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No. 1. 



Mi Vergleich zwiscliei Italienern i mtschen 

in If. Jakrhnftdert, 

Die Ktinste haben von jeher einen internationalen Charakter 
gehabt, besonders aber die Jfusik, dies© gemeinsame Muttersprache 
aller ¥§Jker ? die Offenbarerin der menschlichen Geftlhle und Empfin- 
dungen. Ilier bedarf es keiner Uebersetzungen und keiner Coramen- 
tare; hier findet sogar der Nationalhass seine Grenze. 

Das sechzehnte Jabrhundert erscheint uns in seiner musikalischen 
Austibung und musikalischen Leistung wie ein einheitliches Gauze. ■ 
Von Spanien bis much Ungarn, von England bis nach Italien erklingt 
dieselbe musikalische Sprache. Gleiche Gesetze und Regeln , der- 
selbe Cantus firmus bindet Nord mil Sid, sogar die gleiche Ausdrucks- 
und Empfindungsweise trifft uns hier wio dort, und die gemeinsame 
lateinische Sprache giebt uns das treffendsto Bild des idealon Welt- 
bttrgertums. 

Anders erscheint uns aber die Kunst, wenn sie die TrUgerin 
der Nationalsprache wird lier scheidet sich ganz vernemlich das 
Germanischo vom Roman ischen. Der Deutsche behandelt sein Lied 
mit derselben Sorgfalt wie den geistlichen Gesang und mischt ihm 
noch einen Tropfen seines Herzblutes zu, der Franzose und Italiener 
dagegen behandelt sein Chanson, seine Canzone, sein Madrigal mit 
einer gewissen kttnstlerischen Nachl&ssigkeit ; auch ihm geht das 
Here manchmal daboi liber, doch kommt das selten vor: Uebermuth", 
joviale Laune, Lttstornheit sind vorwiegend, und so ist auch sell 
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Tonsatz. Er Hsst sich meist auch ohne Text vom geistlichen Satze 
deutlich erkennen. 

Der Deutsche hat stets eine Ader des Kosmopolit in sich ge- 
habt : er nimmt das Gute wo er es findet — leider audi oft genug 
das Alberne und Dumme, doch das gehOrt jetzt nicht hierher — und 
so hat er es nie verschmslht, was bei anderen Nationalitfcten gar 
nicht vorkommen kann, in seine deutschen LiederbUcher auch 
Chansons , Ganzonen und andere aufserdoutsche weltlicho Lieder auf- 
zunehmen. Eine solche Sammlung ist z. B. die von der Gesollschaft 
fir Musikforschung herausgegebenen 115 Lieder, edirt 1544 von 
Johann Ott in Nttrnberg, oder die Bicinia von Rhau 1545, oder die 
Cantiones centum trium vocum von Petrejus 1541 u. a. Si© gewfihren 
uns heute noch den Vortheil, in unmittelbarer N&he den Vergleich 
zwischen den verschiedenen Nationalit&ten ziehen zu kOnnen. 

Diese oben geschilderte und in der Kunst und Weltgeschichte 
viellelcht einzig dastehende Gomeinsamkeit der europ&ischen Natio- 
nalit&ten sollto jedoch nicht lange wlhron, denn sobald das sech- 
zehnte Jahrhundert seine Mission erfttllt und die alte Kunst die 
hOchste Stufe erreicht hatte, der Spalt in der christlichen Gemeindo 
zu einem unheilbaren Risse sich immer mehr gestaltete, wurde auch 
die Musik vom Geist der Neuerung erf asst. Italie n, das Land, 
welches soeben einen Palestrifta erzeugt hatte, den edelsten der 
Polyphoniker, griff mit ktthner Hand zur Monodi e und schuf im 
Yerlaufe des siebzehnten Jabrhunderts eine Form, welche der gan- . 
zen Austtbung der Musik einen anderen Weg anweisen sollto. Diese 
neue Form, die sich sehr bald als Opor entpupte, sagte dem Naturell 
des Italieners so zu und war soinem Temperament so zu sagen auf 
den Leib geschnitton, dass der Komponisten Legionen orstanden und 
Italien mit einem Male das Land des Gesanges wurde. Die andoren 
Nationen, welche Lust versparton dem Italiener das Feld streitig zu 
machen , fielen klaglich ab odor erzougten schlielslich etwas ganz 
anderes als sie eigentlich beabsichtigten. Der Franzose war zu 
stolz eine Fonn nachzuahmen, die ihm fremd war; er verschm&hte 
sie solange bis der rechte Mann erstand, der sie franzdsirte, und er 
kam am Ende des 17. Jahrhunderts in Lully, dem geborenen Ita- 
liener und naturalisirten Franzosen. Der Deutsche dagegen 
kennt diesen Stolz nicht Als Idealist und Schwftrmor ist er ein 
geborener Musikor. Ihm ist Komponiren keine Arbeit, vielweniger 
ein Geschaft, er kann sich daher auch den Luxus gestatten manch- 
mal gegen sein Naturell zu komponiren. Und das hat er in Betreff 
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des draniatischen Gesanges reichlich gethan. Da es mit der Oper 
selbst durchaus nicht gehen wollte, so dramatisirte er seine Ohorftle, 
seine Eirchenmusik. 

Die Verbindung zwischen Deutschland und Italien war stets 
sehr rege, dafOr sorgte schon die unglttckselige Idee der doutschen 
Kaiser sich in Rom krflnen zu lassen, und der Wandertrieb des 
Deutschen, besonders nach dem gelobten Lande Italien, 1st ja heute 
noch so stark, dass er all© Hindernisse, selbst das grOfste, das Geld, 
besiegt*). Die damaligen Deutschen wussten daher sehr genau was 
in Italien vorging und brachten es sich wohl selbst schwarz auf 
weils mit. Es ist uns zwar keine einzigo deutsche Oper dieser Zeit 
aufbewahrt worden, sogar die Kunde hat sich nur von einer-erhal- 
ten — Heinrich Schtitz's Daphne — doch man kann sicher annehmen, 
lass reichlich so viel geschrieben wurden wie in Italien, nur waren 
die Zeiten zu schlecht, das Geld zu knapp und die EtirstenhOfe ver- 
liedert oder verwelscht. War doch selbst die deutsche Sprache ver- 
ptfnt. Was blieb daher dem armen Deutschen tibrig, wenn ihm von 
den Schweden od_ ZUserlichen noch das Leben gelassen war? er 
Molt sich an den einzigen Trost der ihm geblieben war, an seine 
Kirchenmusik. Was er hier in der alten Form noch geschaffen hat, 
mit oinem Anfluge von modernen Ideon, das ist grofs und erhaben, 
was er aber anlehnond an die italienische Oper komponirt hat, ist 
schwach, ist so elend wie seine Zeit, und nur selten , sehr selten 
bricht ein genialer funk© hervor. 

Um das Folgonde einigermafsen mit Beispielon zu belegen, 
nebme man v. Winterfeld's evangelischen Kirchengesang , 2. Theil, 
Musikbeilagen Nr. 109 u. £ zur Hand. Besonders charakteristisch 
sind die von Hammerschmid (Nr. Ill — 120); sie kOnnon zugleich 
als Muster fix die ganze Zeit dienen. v. Winterfeld giebt zwar nie 
ein Gauzes, er schneidet hier ein Stttck heraus und dort, wie es die 
Dilettanten ja noch heute machen , doch gereicht es der Art Musik 
eher zum Vortheil als mm Nachtheil, wenn man recht wenig davon 
kennt Interessant ist sie aber als Mittelglied von Palestrina bis 
Bach. Zu den altitalienischen Opera fehlt uns noch das Muster in 
modernen Ausgaben, das soil erst im Jahre 1881 durch die 

*) Eichendorff^s Taugenichts ist keine erdichte.w Tlgur, sondern der „lange 
Organist" in Breslau, der aber Frau niii Kind m Hause hatte. Selbst unsere 
hentlge materieile Zeit kann den Trieb nicht unterdrQcken und letzthin wanderte 
mm GymnaaiMt mit dem mm Vater erhaltenen Qelde n einer Thuringer Ferien- 
Reise beimlich nach Italien. 

r 
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Publikation dor Gesellschaft fttr Musikforschung goschaffen werden. 
G. G. Guidi in Plorenz hat zwar die Euridice von Jacopo Peri neu 
verOffentlicht und Kiesewotter in don „Schicksale und Beschaffenheit 
des weltlichen Gesanges" Bruchstticke aus don Iltesten Opern mit- 
getheilt, doch beide geben kein richtiges Bild wie die Oper urn 1640 
bis etwa 1680 aussah. Der allgemoine Umriss einer italienischen 
Opor aus dieser Zeit ist etwa folgender: Eine Einleitung von wenigen 
Takten, gespielt yon 4 -6 meist ungenannten Instruraenten boginnt. 
Winterfeld bringt ein getreues Abbild einer solchen „Sinfonia" muter 
Nr. 116 Seite 110. In splteror Zeit wurden noch oinige kurze 
Theilchen angehftngt, doch viol Sorge hat sich dor Italioner nie um 
seine „Sinfonia" gemacht, das blieb erst einer zuktlnftigen Zeit den 
Deutschen tlberlassen, als sie wieder m sich selbst kamen. Daran 
schliefeen sich anf&nglich recht lange Recitative an, hie und da 
durch oine melodische Forrael unterbrochen , die nach dem langen 
eintttnigen Gesange eine himmlische Wirkung machen. Spfcter, d. h. 
gegen 1660 oder 70, werden die Recitative ktlrzer und Oftor unter- 
brochen. Bern Recitativ folgt dann eine Ario, rait oder auch ohne 
Instrumentenbeglei tung ; selbst vers tftndl ich geht stets ein bezifferter 
Bass, sowohl hier als boi den Recitativen mit. Oft, besonders in 
sp&terer Zeit, wird die Arie von einem „Ritornello u — Vor- und Nach- 
spiel von Instrumenten — eingeschlossen. Darauf folgen wieder 
Recitative, Arien, Duetto , Chore , grOfsere Ensemble-Sfttze bis zu 
6 Stimmen mit 2 Violinen und Bass, Ritornelli von 2 — 6 Stimmen 
u. s. f. 

Dies war der inusikalische Apparat womit der Italiener arbeitete. 
Sehen wir uns nun eine deutsche Cantate oder Concert, wie sie es 
auch nannten, an, so erhielt dies auf dem langen Wege von Italien 
tiber die Alpen bis in den Kopf eines deutschen Cantors oder Kapell- 
meister allerdings eine etwas verftnderte Gestalt. Der deutsche 
Cantor hatte seine christliche Gemeindo und den Bibol- oder Gesang- 
buchvers vor sich. Das Recitativ, das echte Kind des Sttdens, 
welches dem Italiener von der Zunge l&uft wie der Lercho ihr Ge- 
trftller, war dem Deutschen vorilmlg eine UnmOglichkeit; und die 
Arie? dieser Ausfluss der unmittelbar musikalischen Natur war ihm 
zu kunstlos; der Deutsche musste seinen Cantos firmus oder 
wonigstens sein Motiv haben, womit er arbeiten konnte, denn Arbeit, 
eine ttiehtige Arbeit musste es sein, sonst hatte es in seinen Augen 
keinon Worth. Er adoptirte also die Instrnmental-Einleitung , die 
Sinfonia, nahm eine oder verschiedene Solostimmen und schuf ein 
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Gemisch zwischen Rocitativ und Arie, welches in kurzen Abs&tzen 
darch zwei oder mehr Chorstimmen, oder auch abwechselnd durch 
einige Instrumentalstiminen unterbrochen wurde. Merkwttrdig wird 
uns in der Zusammenstellung dor Instrumente stets die Yerbrttderung 
von Posaunen und Violinen bleiben , die wir so oft in den 
deatschen Gantaten diesor Zoit linden. — Die Grundidee der Cantate 
bildete meist eino Choralmelodie, an der sich die Cantate wie an 
einem Spalier emporrangte, ja, wie z. B. Winterfeld Seite 94 Nr. 112 
mittheilt, fftgten sie sogar kanonisch eine Choralmelodie zur andern, 
wie es auch splter Bach in so meistorhafter Weise ausgeftthrt hat. 
In dieser Art spinnt sich eine Cantate seitenwois fort, bis dann am 
Sehluss das Amen odor Halleluja alle Stimmen vereinigt. Ein kurzes 
Beispiel findet man im Winterfeld Seite 98 und kann man dort auf 
der 3. Zoile zugleich eins der winzigen Motive kennen lernen mit 
denen sie damals arbeiteten. Dor best© Satz, vielloicht der best© 
Hammerschmid's tiberhaupt — ich kenne eino htibsche Anzahl — 
ist der auf Seite 107 mitgetheilte. Er ist vortrefflich gearbeitet und 
in dor Erfindung nicht unbedeutend, erhebt sich auch in der 
Stimmung ein wenig ttber das damalig ttblicho Lamentum. Wer 
sich einen Begriff von dem damaligen elenden btlrgorlichen Lebea 
machen will, der sehe sich die Cantaten dieser Zeit an: sie sind der 
getreue Abdruck der kl%lichen Zoit nach dem 30jfthrigen Kriege. 
Hammerschmid war dabei keinenfalls ein kl&glicher Geselle, sondern 
ein wohlhabender Zittauer Bttrger, von dem noch heute manche 
Anektode bekannt ist, die von seiner Derbheit Eunde giebt (siebe 
die Biographie von Dr. Tobi 178). 

Ziehen wir nun einen Vergleich zwischen den Leistungen der 
Deutschen in der Cantate und denen der ltaliener in der Oper, so 
fSJlt das Urtheil ohne Besinnen zu Gunsten des Italieners aus. 
Beim Deutschon finden wir, wenn er sich auch das Dramatische 
auf seine Weise zurecht gemacht hat und ihm daher nicht geradezu 
ein unselbstst&ndiges Nachahmen zum Vorwurfe gemacht werden 
kann: eine geringe musikalischo Erfindung, eine Misshandlung des 
Textes durch unz&hlige Wiederholungen derselben Worte, Armselig- 
keit in der Darstellung, in der Form und Monotonie in der musi- 
kalischen Stimmung. Der ltaliener, ganz abgesehen von der 
geistigen Krische und Belebtheit die alle seine Werke dieser Zeit 
durchstrtmt, ist der Bildner in der Form, er weife den Text musi- 
kmlisch zu Beleben, und wenn er auch manchmal Worte wiederholt, 
so geschieht dies in der Steigerung oder beim Schlusse der Arie, 
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Unbekannte Sammlungen dcutscher Lieder. 



wo die Wort© wie im Echo sich wiederholen. Was ihn aber weit 
tlber All© stellt, ist seine musikalische Erfindung, die er in diesor 
Period© entwickelt. Das bleibt doch stets der Kardinalpunkt urn 
die sich alle musikalische Kunst dreht. Was ntttzt Kontrapnntik 
und Formenvollendung , wenn der musikalische Gedanke schwach 
und erbftrmlich ist. Der Italiener ist im 17. Jahrhundert be- 
wundernswerth. A. 



Untekannte SainnQungen deitscker LMer 

iti XTI. JabrkuderU. 

von Jul. J 0 8. Maier. 

I. Peter Sohiffer's des Jttngeren II. Liederbuch. 
(Mil einer Mwrikbeilage 1% thematisches Verzdchnira.) 

Im Jahre 1868 zeigte mir der 1878 gestorbene Maler Karl 
Harveng aus Frankfurt a/M., welcher ein Mies Verstftndniss fttr liter© 
Kunst hatte, einen von ihm in Tyrol angekauften Musikdruck des 
XVI. J., eine Sammlung anonymer doutscher Lieder ohne Titel und 
Datum in der einzigen Discantstimme ; die ttbrigen Stimmhefte hatte 
er nicht mehr vorgefunden. Seine Frage, ob dieser Liederdruck 
ein schon bekannter sei, konnte ich ihm verneinen. Spftter erliefs 
er im Anzeiger fttr Kunde der deutschen Vorzeit, 1871 S. 63 eine 
flffentliche Anfrage, erhielt aber meines Wissens von keiner Seite 
eine Antwort Nach Harveng's Tode gelang es jene Discantstimme 
fttr die k. Bibliothek in Mttnchen zu erwerben. 

Diese Stimme, in altem gepresstem braunen Lederband , be- 
schnitten, besteht aus 40, 10 cent, hohen und W/ t cent, breiten 
Blftttern (Bogen Aa — E© I 8 ML). Das erste Blatt trftgt auf dor 
Vorseite den Stimmnamen DISCATVS in 1 cent grofsen Vorsalen 
in Mitte einer rechteckigen Umrahmung von vier Holzschnittleisten. 
(Die obere Leiste enth&lt zwei Hunde, welche zwei Hasen verfolgon, 
die untere zeigt rechts eine auf einen Weinschroeter zuschreitendo 
Eidechs© und links einen Storch, welcher einen Frosch verschlingen 
will, im Rttcken aber von einem Ungethttm bedroht ist; dio beiden 
Seiteneinfassungen sind blofse Zierleisten.) Auf der Rttckseite des 
ersten Blattes beginnt die Musik und schliefst mit dem vorletzten 
Blatt, das letzte ist leer. Die Blatter sind weder foliirt, noch 
paginirt, die Lieder aber von I— XXXVI numerirt (statt XXXII ist 
irrig XXXIII gedrackt). Yor dem No. 2 , 7, 21, 23, 30, 31 mil 36 
stehen rOmische Lettern-Initialen , vor alien tibrigen gothische, un- 
verh&ltnissni&fsig grofse Holzschnitt-Initialen. Die einzelne Seite 
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enth&lt je nur zwei Notenzeilen. Der Druck ist ein doppolter. In 
den ftlr Musik nicht mehr verwondoten Rest dor zwei ten Notonzeile 
des BlatU~ Z Vorseito, ist tiber die Rastratnr die unver- 
st&ndliche, zudem umgokehrt gesetzte Silbe MAS in denselben Ver- 
salen wie der Stimmnamen auf dem ersten Blatte gedruckt*). Das 
B&ndchen enthilt 36 anonyme woltliche doutsche Lieder ohne Titel, 
Datum und Index. 

Dies© Stimme zeigt gegentibor den anderen Musikdrucken aus 
dem Anfang des XVI. Jahrh. folgende Eigentttmlicbkeiten : 

1. Die Zeilen mtlssen hier (wie boi don Orgeltabulaturen) tiber 
den Falz gelesen werden , so diss die obere Zeile einer links 
stehenden Blattseite ihre Fortsetzung nicht in deren unteren, sondern 
in der obern Zeile der n&chsten rechten Blattseite findet, ebenso die 
untere Zeile. Eine Ausnahme von dieser Notation tritt nur ein, 
wenn ein Lied auf zwei sich gegentiber liegendon Seiten nicht be- 
endigt ist, sondern noch eines Raumes auf der n&chsten Seite bedarf 
(Nr. 7, 21, 23.) Dann tritt entweder die allgemein tibliche Druck- 
weiso ein (Nr. 7) oder dor Schluss des Liedes (Nr. 21, 23) wird auf 
der nftchsten (linken) Seite in die untere Zeile gesetzt, w&hrend 
dartiber in der oberen bereits das nlchste Liod (Nr. 22, 24) beginnt, 
sich tibor den Falz auf der oberen Zeile der rechten Seite fortsetzt 
und dann auf deren untere tibergeht. 

2. W&hrend in den anderen Liederdrucken~der angegebenen Zeit 
unter den Noten dor Stimmen nur ein Textinitium , oder doch nur 
die orsto Textstrophe steht und der vollstandige Text einzig in der 
Tenor8timmo zu finden ist, giobt dieser Discant bei jedem Liede 
sofort unter den Noten drei unter einander gesetzte Text- 
strophen, weshalb der Druck auch auf einer Seite nur fir 
zwei Noten zeilen Raum hatto. (Dasselbe kommt meines Erinnerns 
nur in Nr. 2 des SchUffer'schen Liedorbuches von 1513 vor.) Einzig 
der Nr. 34 ist nur die erste Toxtstrophe beigegeben, diese Nummer 
entMlt aber denselben Text wie Nr. 2, bei welcher sftmmtliche drei 
Strophen gedruckt sind. Die Art wie die Textworte unter die 
Noten gestellt sind zeigt unverkennbar das Bestreben, die einzelnen 
Silben wo mttglich genau unter die korrespondirenden Noten zu 
setzen. Wo boi mehreren sich folgenden Noten einer jeden eine 
eigene Textsilbe zufilllt, wurde in Folge dieses Bestrebens der 
Notensatz ein weiter, deutlicher und damit schOnerer als in anderen 
Liederdrucken gleichen Formats. 

*) Siehe die Musikbeilage lb. 



8 Unbek&nnte Sammlongen deutscher Lieder. 

Die hier beschriebene Discantstimme 1st nun ein bisher unbe- 
kannt gebliebener Musikdruck Peter SchOf fer's des Jtingeren. 
Ich hatte mich hiervon schon 1868 beim ersten Einblick In dieselbe 
tiberzeugt , was fttr mich nicht schwierig war, da die k. Bibliothek 
in Mtinchen schon damals 7 mir genau bekannte SchOffer'sche Musik- 
drucke, darunter 3 deutsche Liederdrucke besafs. All© Eigenttim- 
lichkeiten des Schflffer'schen Musikdruckes zeigen sich in dem f rag- 
lichen Discant: auch hier jene eigenartigen, schlanken, ebenso zier- 
lichen als scharfen Notentypen , die gleiche Art der gothischen 
Initialen , der Notenlinien und ihr~- Mensur, der Schlttssel, der 
Mensural-, Repetitions- und Custodenzeichen und vor Allem jene 
Vollkommenheit des Sehflffer'schen doppelten Notendruckes, in 
welchem er sein Vorbild Petrucci nahezu erreichte. 

Ueber den Ort, wo diese Stimnie gedruckt wurde, giebt si© selbst 
keinen Fingerzeig. Um so willkommener ist eine handschriftliche 
Notiz, welche uns hierttber Kunde giebt. Das aus der ersten H&Ifte 
des XVI. J. stammende Manuscript F. X, 1—4 der Offentlichen 
Bibliothek in Basel enth&lt u. A. das Lied „Mich wundert ser ie 
leng * " i 4 Stimmen. Vom Texte werden nur die Anfangs- 
worte mitgetheilt und am Schlusse des Tenor steht dann „Text 
such In Mentzer Truck". "Welcher Druck war nun mit diesen 
Worten gemeint? Arnolt Schick's Tabulaturen , Mentz 1512 und 
P. Schiffefs Liederbuch, Mentz 1513, enthalten das genannte Lied 
nicht, ein anderer Mainzer Liederdruck aus jener oder der zun&chst 
folgenden Zeit ist meines Wissens nicht bekannt Man kann daher 
jene Notiz wohl nur auf unsern, leider nur im Discant erhaltenen 
Liederdruck beziehen, da er eben jenes Lied mit 3 Strophen Text in 
Nr. 23 enth&lt (vgl. unten). 1st diese Annahme gestattet, so ergiebt 
sich aus jener Notiz auch ungefahr das Druckjahr dieser Lieder- 
sammlung, da die Mainzer Drucke Schiller's in die Jahre 1512 bis 
etwa 1518 fallen. Will man nicht etwa unseren Stimmendruck 
wegen der oben beschriebenen , in keinem anderen Liederdruck 
Schdffer's vorkommenden Eigent&mlichkeiten noch vor das Lieder- 
buch von 1513 setzen , so wird man ihn jedenfalls als dessen Fort- 
setzung, als zweites Schflffer'sches Liederbuch betrachten 
und benennen dttrfen. 

Zu dem folgenden alphabetischen Verzeichniss der 36 Lieder 
und den Nachweisen, welche dieser Lieder auch anderw&rts vor- 
kommen , seien folgende ErlHuterungen gestattet. Slmmtliche 36 
Lieder sind, wie oben mitgetheilt, anonym und mit 3 Strophen Text 



Unbekaunte Sammlungen deutscher Lieder, 
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versehen: ttber diese beiden Punkte wird in don Nachweison nur 
berichtet, wenn die zur Vergleichung beigezogenen Liedersammlungen 
des XVI. J. in dieser Hinsicht Abweichungen zeigon, Diese 
Sammlungen stud uns mit wenigen Ausnahnien komplet in alien 
Stimmen erhalten und die nach densolben angolegten Partituren 
liegen mir vor: so oft sioh nun einer dor 36 Discante unseres 
SchOffordruckes in einer dieser Partituren (und zwar jeweils in vier- 
stimmigem Satz) findet, verzeichne ich diesen Befund (statt etwa 
mit „Gleicher Discant in dem vierstimmigen Liede gleichen Textes 
in . mit der kttrzeren Form el) „Yierstimmig in . . Bei den 
nicht gedruckten Liedern gobe ich wo erreichbar neben dem 
thematischen Anfang der Discant- auch den der Melodie-Stimme. 
Die gektirzten Titel der angezogenen Liederdrucke werden vorstfind- 
lich sein ; das von mir benutzte Exemplar des I. Buches von Forster's 
Liedern ist im Tenor die Ausgabe von 1560, in den tlbrigen 
Stimmen die von 1561. Die nur mit Stadtonamen citirten Liedor- 
manuscripte gehOren an: der Kreis- und Stadtbibliothek in Augs- 
burg, der Offentlichen Bibliothek in Basel und der k. Hof- und 
Staatsbibliothek in Mttnchen. 

Verzeichniss dor Lieder. 
(Das themati&che Verzeichoiss befindet sich ia der Musikbeilage.) 

1» (Nr. 21.) Ach fraw mein hertz, leidt grofsen schmertz, so 
ich gedenck, dein zucht vnd schwenck. 

S# (Nr. 33.) Ach hertzigs lieb vernim mein clar, die ich dir 
sag, ausz hertzen gir. 

8# (Nr. 29.) Ach lieb mit loyd, wie hast dein bscheyd, kleg- 
Hch in kuertz gespilt vff mich. 

Vierstimmig im Mttnch'ner Ms. 3155 n. 22, im Ba ^ 

17—20 als n. 73, nur im Tenor im Busier Ms. F. X, 21 als n. 36 
und nur in Discant und Alt und ohne Text im Augsburger Ms. 
142a fo. 14b. Gedruckt in Erh. Oeglin's Liederbuch 1512, n. 6, in 
Chr. Egenolffs Gassenhawerlin 1535, n. 19, in don Gassenhawer und 
Reutterliodlin 14 (s. 1. et a.) n. 19 und, mit P. Hof fheimer gezeich- 
net, bei Forster I n. 97. 

4. (Nr. 12.) Auff guten wan, ich kurtz besan, zue geben mich 
in dinstes pflicht. 

5 # Nr. 10.) Ausz freud vnd muet, in stiller huet, setzt , ich on 
verletzt, hetzt. 

(Nr. o.) uir nit auff borg, darmit on sorg, Ich gwis 

mag sein. 
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UnbekannU Sammluogen deatscber Lieder. 



Vierstimmig gedruckt in Chr. EgenolflPs Reutterliedlin 1535, 
n. 19 und in den Gassenh. u. Reutteri. n. 68. 

7. (Nr. 32.) Clueg frountlich zart, thueckischer art, ein meid- 
lein rein, mich frewdt allein. 

8. (Nr. 20.) Der hundt mir vor dem licht vmbgat , frue vnd 
auch spat. 

Vierstimmig im Easier w« T? Y 17—20 als n. 63. — Gedruckt 
in EgenolfiTs Reutteri. n. 21, in den Gassenh. u. Reutteri. n. 70 und 
bei Forster I n. 44. 

(Nr. 15.) Der welte bracht, ist hoch geacht, als ich es spuer. 

Vierstimmig im Mttnch'nor Ms. 3155 n. 13; dieses Ms. enth&lt 
in n. 71 zugleich eine andere, 5stim. Bearbeitung desselben Textes 
und Tenors. 

Dieses Lied ist in Text, Melodie und Tonsatz verschieden von 
dem Lied „Der welte lauf ist schnel vnd gschwynd" bei 
Aich n. 7 und wenigstens in Melodie und Tonsatz von H. Isaak's 
Lied „Der welte fund" (ohne woiteren Text) im Basler Ms. P. X, 
1—4 als n. 68. 

10* (Nr. 16) Ein gmeyn sprichwort, wirt oflFt gehort, wer 
arck won wil, verkommen vil. 

Verschieden von dem Liede L. Senf Ts „Ein gmeiner bruch" 
(ohne woiteren Text) im Basler Ms. F. X, 1—4 als n. 29. 

11* (Nr. 9.) Ein meidloin weisz, mit fleisz, noch lust geziert. 

Vierstimmig im MtLnch'ner Ms. 3155 n. 10 und (ohne alien 
Text) im Augsburger Ms. 142 a fo. 28 b. 

12* (Nr. 19.) Ein oechszlein geyl, versucht sein heyl, wo es 
mit rw moecht finden. 

18 # (Nr. 28.) Erwelt han ich auff erden mir, dich allerliebstes 
eynigs mein. 

Vierstimmig im Mtinch'ner Ms. 3155 n. 29. — Gedruckt bei 
Oeglin n. 4, in EgenolfiTs Reutteri. n. 23 und in Gassenh. u. Reutteri. 

n. 72. 

1C (Nr. 14.) Es ist zue vil , der vnfal wil , mit soinem spil, 
mich gantz vnd gar entristen. 

18 # (Nr. 11.) Frag weiter nit mein eynigs eyn, ich bin vnd 
bleib in trewen dein. 

Vierstimmig im Mtinch'ner Ms. 3155 n. 42. — Gedruckt in 
Egenolffs Reutteri. n. 20, sowie in Gassenh. u. ReutterL n. 69. 

16* (Nr. 35.) Fruentlicher gruesz, mit buesz, ward mir lieb- 
lich vnd suosz. 
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Vierstimmig im Mtinch'ner Ms. 3155 n. 70, im Basler Ms. F. X, 
1—4 als n. 7 und nur in Tenor im Basler Ms. F. X, 21 als n. 37. — 
Gedruckt bei Oeglin xu 14, in EgenolfiTs Reutterl. n. 24, in den 
Gassenh. u. Reutterl n. 73 und bei Forster I n. 68. 

17* (Nr. 25.) Gantz vngespart, hab ich gar ha J, in hoffnung 
gwart, vil zeit vnd mueh verschlissen. 

18* (Nr. 8.) Gedult, vmb fault, wil haben ich, vnd leiden mich, 
gantz willigklich. 

Vierstimmig im Mtinch'ner Ms. 3155 n. 8, ohne Text im Augsbg. 
Ms. 142a fo. 23a und nur mit Tenor im Basler Ms. F. X, 21 als 
n. 12. Eine andere, 5stimmige Bearbeitung desselben Textes und 
Tenors von L. Senfi enthftlt das Basler Ms. F. X, 1—4 als n. 104 
und das Ms. der Mtinchn. Univ.-Bibl. Art. 328 -331 n. 59. Siehe die 
Tenoretimme. 

(Nr. 17.) Hertzeynigs lieb, dich nit betrieb, so vns die 
zeit, itz wideretreit. 

Vierstimmig mit dem Textanfang „Heb vasst mein lieb, dich 
nit betrueb u im Mtinchn. Ms. 3155 n. 11. Der Tenor beginnt wie 
der Discant, aber in der Unterquinte. Eine andere 4stim. Bearbei- 
tung von Sixt Dietrich befindet sich in EgenolfiTs Reutterl. n. 11. 

20« (Nr. 26.) Hertzliebste fraw, sich an vnd schaw , ich thue 
dir kundt, ausz hertzen grundt. 

21. (Nr. 5.) Hertzliebste meyd, von dir ich scheyd, mit grofsem 
leyd, fuercht das ich lang muesz meiden. 

22* (Nr. 27.) Ich bin versagt, gen eyner magt, das sie mich 
nimmer haben will. 

Vierstimmig gedruckt in EgenolfiTs Reutterl. n. 22, in den 
Gassenh. u. Reutterl. n. 71 und bei Forster I n. 40. 

Ihr berd, siehe Ir berd, 25. 

28. (Nr. 1.) In diser zeit vnd el lends tag, fuer ich mein 
Mag, die weil ich mag, will ich. 

24* (Nr. 13.) In lieb thu ich, verpflichten mich, stet fostick- 
lich, gen dir on alios rewen. 

Vierstimmig im Mttnch'ner Ms. 3155, n.45, siehe die Tenoretimme. 

25# (Nr. 31.) Ir berd sich neygt, so freuntlich zeygt, gantz 
ausz gefleygt, von art der tugent zuegethan. 

26« (Nr. 7.) Kein frewd bei dir ward mir bekant, so ich 
falsch dueck erst bei dir fand. 

27. (Nr. 2.) Klag fuer ich grosz, gantz blosz, mein hoffnung 
stet, vnd ghet. 
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28. (Nr. 34.) Klag fuor ich grosz (dorselbo Text). 

Kluog frcuntlich zart . . . s. obon Clucg frountlich. .... 

2% (Nr. 4.) Mars doin gefert, ist hert, on schudlt (schuldt), 
gedult, mich tragen machf. 

Vierstimmig gedruckt und mit Job. Frosch gozeichnet bei 
Forster 1 n. 50. 

30* (Nr. 6.) Mein hoechster hort, bedenck die wort, die ich mit 
leyd, in meim abscheyd. 

31* (Nr. 22.) Meins trawrens ist, vrsach mir gbrist, das ich 
niemants thar klagen. 

Vierstimmig gedruckt in EgenolfFs Gassenh. n. 18, in den 
Gassenh. u. Routterl. n. 18 mid, mit P. Hoffhoimer gozeichnet, 
bei Forster In. 91. Nur mit Tenor stoht das Lied im Busier Ms. 
I . X, 21 als n. 13. 

&2. (Nr. 23.) Mich wundert sor, io longr ie mer, so ich 
betracht. 

Vierstimmig gedruckt bei Forster I n. 124. Einen anderen 

Tonsatz iiber den gloichen Text und Tenor von _>nfl enthalten 

das Mlnchn. Ms. 3155 n. 2, das oben citirto Ms. der Mllnchn. Univ.- 
Bibl. n. 78 und J. Ott's I. Liodersammlung (121 Lieder, 1534) n. 54. 
Dor letzto Brack giobt vom Text nur Str. 1 in go&ndortor Fassung 
„Mich wundort soor, dor grofson kraff t , so mit gofohr . . ." 

83. (Nr. 24.) Mit gunst vnd eer, hab ich bisz her, erlangt 
mein h5chste froidt. 

34* (Nr. 18.) So man Jang raacht, botracht vnd acht, vil kurtz- 
weil treibt. 

Vierstimmig im Augsburg. Ms. 142a fo. 15b (hier nur mit 
Textanfang) und, mit L. Senfl gezeichnet, im Mttnch'ner Ms. 3155 
n. 85. — Gedruckt ist das Lied in EgenolfFs Gassenh. n. 17 und 
in den Gassenh. u. Routterl. n. 17. Der gleiche Text und Tenor 
findet sich in anderen SenfFschen Bearbeitungen: 5stimmig im cit. 
Ms. dor Mtinchn. Univ.-Bibl. n. 58, gedruckt in J. Ott's I. Lieder- 
sammlung n. 69, dann 4stimmig in Verbindung mit dem Lied „lch 
armer m an" in J. Ott's III. Liodersammlung (115 Liedlein, 1544) 
n. 10 und ebenda 6stimmig in Abtheilung 3, n. 6. 

35* (Nr. 30.) Troestlicher lieb, ich mich stets ieb, wie ich erhieb. 

Vierstimmig im Mttnch. Ms. 3155 n. 76 und (ohne Text) im 
Manchn. Ms. 1501 n. 22, dann im Easier Ms. F. X, 17—20 als m. 
13 so wie (nur im Tenor) im Basler Ms. F. X, 21 als n. 18. — 
Gedruckt ist das Lied in Oeglin n. 8, in EgenolflPs Gassenh. n. 20, 



Aus raeincr Bibliothck. 



13 



in den Gassenh. u. Rcuttorl. n. 20, in H. Gerlo's Musica auf die 
Instrument (in dor Ausgabo r. 1532 auf Bl. 15b und in dor von 1537 
auf Bl. 16b) und, mit P. Hoffliey mcr gozoichnet, bei Forster I n. 123. 

36. (Nr. 36.) Zucht or vnd lob ir wonet bei, gantz frci. 

Vierstimmig in don Basler Mss. F. X, 1—4 als n. 6 und F. X, 
17 — 20 als n. 74. — Godruckt bei Ooglin n. 39 mit dora voll- 
standigen Text (Akrostichon tiber „Zristina") in 8 Strophon, dagogon 
in EgenolfFs Reutterl. n. 25, in don Gassonh. u. Rout tori. n. 74 und, 
mit P. Hoffheymor gczoichnot, boi Forstor I n. 30 nur mit don 
3 orston Strophon, wie in unsorom SchOffor-Discant. 

Als Rosultat dieser Untorsuchungon orgiobt sich : dass dio An- 
zahl dor bis jetzt bokannton SchOffcr'schon Musikdrucke um einon 
vermehrt wird und dass von don 36 Liedorn unsoror Discantstimmo 
nur 13 auch andorwiirts godruckt sind, 5 andere sich noch in Codicos 
des XVI. Jhdts. finden und 18 Liedor uns nur durch dieso Einzel- 
stimmo bokannt wordcn. 



Aus meiner Blttiothek. 

Zu einigon soltonon Workon dor holl&ndischon Moistor J. P. 
Sweelinck und Corn. Schuyt, hat sich vorflossonos Juhr oin obonso 
seltenes Opus dos Harlomer Musikor Cornol is Thy mans Padbru6 
gesellt. Es ist das im ersten Bando dor „Bouwstoenon" (1869 —1872) 
»Seito 29, nach Quaritsch's Katalog angoflihrto Exemplar dor „K u s j o s j 
in 't latijn geschroven door | Johannes Socundus | endo in Duy tscho 
vaerson ghostoldt door | Jacob Wosterbaen ) Boydo Haoghscho Poeten. | 
Den tweeden Brack vormoodert ende vorbettert met 5, 4, onde 3 
Stemmon , met een Basso continuo | Door Cornells Padbru6; 
Musicijn van Haerlem | Cantus | t'Amstordam. Gedruckt by Broer 
Jansz, woonende op de Niemwa-zijd Achtor-borghwal , in de silvere 
Kan. Anno 1641. u — Quer-Quart. 

Hier eine kurze Beschreibung dieses Werkes. 

Die erst© Seite des auf den Titel folgenden Blattes bringt einige 
Citationen ttber „die KUsse des Socundus," aus Hadrian Junius' 
Beschreibung von Holland und aus L. Gr. Gyraldus Geschichte der 
Poeten. 

Die beiden folgenden Seiten en thai ton die von C. T. Padbru6 
in Versen verfasste „in Haerlem don 30 Maert 1641" unterzeich- 
nete Widmung an den Debersetzor der Kttsse, den odelen Heeren 
Jacob Wosterbaen , Bidder van t'ordre van S. Michiel, Heere tot 
Brandtwijk u. s, w. 
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Bis deutsche Sanctis von Luther. 



Padbru6 sagt darin muter anderem: Ich habe, in dem ich die 
Kiss© in Musik gekleidet habe, nach meiner Marnier gekttsst: 
„Sieh 1 ick heb dit kleedt begoten 
Met do musicale Noten 



Soo't niet is, als't haer wel lust; 
'k heb op mijn manier gekust 

Zwei Lobesspenden an den Komponisten , an P. Sehriverius 
n nd J. Brosterhuysen nehmen die beiden kommenden Seiten 
oi Auf der Rtickseite des vierten Blattes steht ein Gedicht von 
J. Brosterhuysen : n £m Moos© monds Oogen." — . 

Die Musik nimmt im Cantos 95, im Altus 83, im Tenor 88, im 
Quintus 40 and im Bass 95 Seiten ein. Die Signaturen fangen 
erst mit der Musik an. 

Der Erfolg der Seeund'schen Muse *) war zur Zeit sehr grofs. 
Mehrfache Uebersetzungen und zahlreiche Auflagen lief era den Be- 
weis dazu. Es ist daher leicht zu bogreifen , dass dieselben zur 
Komposition anregten, besonders wenn man die damals in Musik ge- 
setetem schwachen Literatur-Erzeugnisse betrachtet. Padbru6 hat 
dem Secundus Ehre gemaeht, und man kann ihn zu den ttichtigston 
hollftndischen Komponisten seiner Zeit rechnen. Vielleicht findet 
sich splter die Gelegenheit einige seiner JCompositionen in den 
Monatshefton zu vorOffentlichen. 

Zu Padbru6's weniger hekannten Kompositionen gehOren auch 
2Blnde Gedicht© von dem bertihraten holliindischon Dichter Vondel. 
Sio wurden mir aus Holland angeboten. Der zu hohe Preis zwang 
mich aber davon abzustehen. G. Becker. 



las deutsche Sanctus von Luther. 

(Josaia dem Prophoten.) 
Mittfaeilung von W. Blumker. 
Walthor, der Freund und Berather Luther's in musikalischen 
Dingen, sagt von diosem Gesange in einein Berichte , den M. Prao- 
torius (Syntagma T J t9) uns mittheilt, „Luther habe in diesem 
Liede alio Noten auf den Text nach dem rechten Accent und Con- 
cent so meistorlich und wohl gerichtet" Hierunter haben wir, wie 
Rob. Eitnor in den Monatsheften fttr Musikgeschichte (1878 p. 81) 

*) Die erste Ausgabe der „Ktsse" ist in Utrecht im Jahre 1691 erschienen. 



Mittheilungen. 



15 



bereits bemerkt hat, nur ©in Anpassen einer fclteren Molodie aiif 
einen Text zu verstehen. Als weitere Erl&uterung hierzu mag Fol- 
gendes dienen. Der vorliegende Gesang*) enth&lt Melodieen , welche 
grOfetentheils der Missa do Angolis im V. Kirchentone angehOren. 
Um diese Behauptung zu beweisen, setzon wir lim Folgendon die 
Melodieeng&nge des gregorianischen Chorals, wio wir si© im Gradu- 
al© Romanum (Leodii 1854) aufgefundon haben, unter die Melodio 
des deutschen Liedes, die wir dem Eislebener Gesangbuch 1508 Nr. 
67 und Rambach's Luther's Verdieust um den Kirchengesang 1813, 
Anhang p. 57 ontnehmen. 

In einigen Zeilen sind die Noten fast ganz diesolben , in an- 
deren ©in wenig abweichend. Der Grund liegt in den verschiedenen 
Abweichungen der rOmischen Choralbttcher unter einander. £s gab 
zu Luther's Zeit, wio auch heute noch, mancherlei Ausgaben von 
Choralbtichern , die den Titel „GraduaJe Romanum" ftthren, unter 
sich aber wieder sebr verschieden sind. Da wir nun nicht wissen, 
nach wolcher Ausgabe Luther gearbeitet hat, geben wir im Folgen- 
den die Melodieen des zu Lttttich (1854) gedruckten Graduate Roma- 
num, welches wir in den Noten mit dem Buchstaben L. bozeichnet haben. 
M. bezoichnet das Enchiridion chorale von Mettenleiter, Regens- 
burg 1853. ____ 

Xittluilimgen. 

* Herr F. M. B6hme tbeilt der Redaktion die Melodic zu dem geistlichen 
Liede mit „Ach Vater uns er der du hist yn H y m e 1 r e i c h", welche sich im 
Zwickauer Gesangbuchlein von 1525 Nr. 4 befindet und fugt dem bei, dass der 
Text in plattdeutscher Mundart sich im Magdeburgcr Gesangbuch von 1643 
(Abdruck bei Wackernagel, 1841 Nr. 805) und die Meiodie in einem vierstimmigen 
Tonsatze von Stepb. Mahu als Tenor — Ott's Liederbuch 1544 Nr. 56, neue 
Ausgabe S. 150 — befindet £in Vergleich zwischen dem Tenor und der 
Meiodie im Zwickauer GeBangbuche ist sebr lehrreich in Betreff der Aende- 
rungen, die sich die Komponisten damaliger Zeit erlaubten. HerrBOhme glanbt i " r 
Meiodie ganz entschieden ein weltliches Lied zu erkennen, dem wir vdllig bei- 
8timmen und er fragt am Ende seiner Mittheilung : „Wer vermag irgend etwas 
nachzuweisen aber die Abstammung und den weltlichen Text dieser fliefeenden 
heiteren Meiodie." Der EinBender sagt noch, dass die Meiodie bisher vdllig un- 
erwahnt geblieben ist Siehe die Musikbeilage 111. 

*) Herr Prof. E r k theilt uns mit, dass er in einem musikalischen Werke (?) 
vom Jahre 1663 des Bonifacio Gratiani, der Stadtbibliothek in Hannover 
gehorig, das Bildniss des Komponisten gefunden hat, in dessen Umring sich die 
Worte finden : fr Bonifaciua Gratianus. Annor. 59. Obijt. 15, Junij. 1664." 
So kurz diese Notiz ist, to enthah sie dennoch in jedem Worte erne WidcriegnDg 



•) Siehe die Musikbeilage IL 
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Mittheilungcn. 



dc* bis jetzt Bckannten. Auch uber die Rechtscbreibung seines Namens giebt 
uns das Register fiber die in dem Werke befindlichen Gesange genauc Kunde, 
denn es heifet dort : n ... del Segnor D. Bonifacio Qratiani." Demnach schrieb 
sich Uratiani nicht „Graziani", war nicht 1609, sondern 1605 geboren und starb 
den 15. Juni 1664, wabrend bisher durchweg das Jahr 1672 verzeichnet wurde. 

* Fromme's Musikaliscbe Welt Notiz-Kalender fUr das Schaltjabr 1880. 
5. Jabrg. Redigirt von Or. Tbeodor Helm. Wien, Carl Fromme. In kl. 8°. 

VI 45 S. Der Kalender enthalt einen so reicben Inhalt , besonders in bio- 

graphiscbem und statistischem Material, dass er stets eine Fundgrube fir den 
Historiker sein wird. Wollte der geebrter Herr Redakteur des Kalenders nocb 
j&brlich die Daten durchseben und das ibm eingesandte Material benQtzen , so 
wQrde die kleine Muhe seinem Kalender einen noch hoheren Wertb verleihen, 
so aber sind z. B. die Daten im Erinnerunga-Kalender, die in den Monatsh. 1879 
S. 16 korrigirt und der Redaktion auf Wunscb eingesandt wurden, ebenso falsch 
als 1879. Ein alpbabetisch geordnetes Namensverzeichniss ware aufaerdem eine 
dankenBwertbe Zugabe. 

* Die Custosstelle fir die musikaliscbe Abtheilung der kgl. Bibliotbek m 
Berlin ist jetzt definitiv mit Herrn Dr. Kopf er mann besetzt. 

* Zur Verrollstandigung einer Instrumentensammlung wird eine alte Ziike 
und G a m b a xu kaufen gesucht Angebote sind an die Redaktion zu rich ten. 

* Am 16. und 17. Januar findet bei Rud. Lepke zu Berlin eine A uktion 
von Autograpben statt (SW. Kochstr. 29), in welcher aucb eine Anzahl Kompo- 
nisten, Virtuosen und Sanger vertreten sind. 

* Mozart's Leben von Jahn in der Ausgabe zu 4 Tbeilen wird zu kaufen 
gesucbt. 

* Im Jaauar wird der 8. Jahrg. oder 9. Bd der Publikation alterer prak- 
tischer und tbeoretiscber Musikwerke versendet werden, welcher Erhart Oeglin's 
Liederbuch zu 4 Stimmen , Augsburg 1512, in neuer Partitur-Ausgabe mit theil- 
weisem Klavierauszuge und 8 facsimilirten Originalseiten enth&It. Fir Nicbt- 
subscribenten betragt der Ladenpreis 15 Mk. Aeltere Jahrgange sind zu deiu- 
selben Preise durch die Redaktion oder durch die T. Trautwein'sche Bucb- und 
Musikbdl. in Berlin zu beziehen. Verzeichuisse der bisber erscbienenen Werke 
sind ebendort zu haben. 

* Verloren gegangene oder besebmuzte Bogen des 11. Jabrg. der MonaU- 
befte werden bei baldiger Bestellung soweit der Vorrath reicht gratis geliefert. 

* Die Zablungen der Mitglieder und Abonnenteu sind im Laufe des Januars 
an den unterzeiebneten Sekretar der Gesellscbaft portofrei m senden und be- 
tragen fur die Monatsbefte 6, resp. 9 Mk. und fir die Publikation 9, resp. 12 
und 15 Mk. 

Rob. Ettiier 

S. W. Bernburgerstr. 9. 

* Die Verzdgerung der Fertigstellung des General-Registers zu den ersten 
10 Jabrg. der Monatshefte trifft allein die Buchdruckerei , da dieselbe das Ms. 
bereits im Juli empfangen bat und beute erst bis zum Bucbstabcn R gelangt ist, 

* Hierbei eine Musikbeilage. 



Verantwortlicber Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W. Bern barker* tr. 9. I. 
Druck von Eduard Moscbe in Grofs-Glogau. 
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Peter Scboeffer's Liederbuch. Disc ant us. 

(stele Monatafe<f.Masikg. JUL Jkf.) 



If 




Acb IVpimi^ mtsin *feer» leidl grofsea sdmeri 

2.(11? S3.) ' 




MA beraiga lib, vnntlin mein 
4.(11? 13.) 



AmC guteai wfta §ch Jnura bemm 

5. (Iff 10.) 



tnt g iiiai 



• 1 ; ^ # " 










P' p » ^ PJ 
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Gtag, ftoiMttW*, s*rt, tadtiscber art 
9. (W? 15.) Biscaataa: 



Der welte pnicbt iat bocb gMebt, ala ich es apfir 
Teaar: 



10.(N?16.) 




Kin gmein aprichwori wlrt eft gebort 
11. (»? 9.) Ittscantua: 




Kim aaeMlein w#ia» mit f lelfii aa*b last geaiart 
Tenar; 



i 
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12. (N9 19.) 



f 



t 1 I 



Eiti oohslei o g«l vemucht sein. hell 
14. (H914.) 



m 



P 



Es ist zu vil, der anfkt wil nait aohraoi siiil 
17. (N92S.) 



Ganz ungt>spart hakh ich gar hart In hoftrang 
18. (W?B.) Discantus: 



i ^pa gs g^ 



Gr«dult an|b knit wil hanen ich and leiden mlcli 
Tenor: 



19. (If If.) Dlacantvn: 



Herseinigs lieb, dicfc nit betrteb, so una die x«it 
Tenor; 



20. (if a«J 

Herslibato Iran, rich an und achmi 



21. (its.) 




In dUer seit nnd' ellenda tag 
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24. (Ntf 13.) Discantus: 



m 



4 a H g 1 




la lib tu ich verpflichten mich 
Tenor: 



25, 31.) 



Ir berd sich neigt, so freuntlich zeigt 
26.0V97.) 



Kein freud bei dir ward mir bekaot 



27. (W? 2.) 


5 1 1 


I.'"'""" 


— t r « • m * rit 4. n 4 n 



King fiir ich groTs, gunz bios mein hofuuug stet 
28. (N934.) 



^3 



Klag fiir ich grof* (derselbe Text) 
30. (N96.) 



4e 



M«in hochster hort, bed«ak die wort 

33. (K? 24.) 



Hit gunst und §r hab ich bis her 
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n. 



Eisletener Gsgb.NV67. 



Je . sa _ i . - . a d^tu Proplieten das ge . schah. 
(Vgl. Mettenleiter Encltirid. p. 13 u. Grad Rom. Liittich p.500 ) 



.San - , ctus San ...... ctua. 

A . . gnusDe. . i, qui...... tol .... lis. 



Dass er im Geist den Her. ren si . tzen sah. 

L.50O. 



Chrt . . ste e . le i . son. 



Auf ei. nem ho . hen Thron in hel . lem Glanz . 

L.504 



m ' r m . i 



Et vi . tarn ven . - tu . ri sae . cn . li. 



i 



Sei.nes Kiel i des Saum den Chor ful . let ganz. 
X.504. 



Mun_di Do . na no . . bis pa . . _ cem. 

L..503. 



Qui ex pa _ tee. fi . li . o _ que pro . ce _ dit. 



Es stun _ den zween Se . raph bei ihm da _ ran. 



Qui tol . lis pec _ _ .ua.ta muii _ - di. 
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B f u g „ 3 5 j- 

fikdts Flu . gel sab er ei _ nen §e _ den 




A . seen . dit in 



coe 



lum. 



Hit tweeu be..deckJten sie 


die 


Fii . 


» II J 
he gar. 


q L.500. 









. di mi.se. re. re no . . bt«. 



Und mil den an.dern aween sie flo . gen frei. 



m 



Pa . . tri 9 perquem o . mni .a fa - 

M a=s a * a 



eta sunt. 

« B 



Gen. - „an.der ruf.ten sie mit gro . CsemGschrei 

pj & p* - pj a * pj ^ * pa e 



Jn .di.ca.re vi . vos et mor. tu . os, cu . jus reg.ni. 

H n * „ * 



32= 



Hei . lig 1st Ciott der Her 
- L.501. 



re Ze . ba _ oth. 
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Helm Ehr He fan - . nv Welt er _ fill let Mat. 



* 



Ghri . ate e 1« • i - son. 



Von 4mm Ga chrei nit _ torn Scnwell mil Hal - ken gar. 
L..502. 



Et in 11 - nam Do 



Da« Wan ancli gang voll Rauchs nnd He . bels tout. 
I.. 472. 



In - vl . Hi - M - li - Mm, et in * - nun Do. ml. num. 



in. 

Ach Vater rnser der da bist yn Hymelreych. 
Zwickauer GesangfcicMeiii 1525 N9 4 and Yierstim.Ytn Mahu, 
Ott 1544 N? 56.Text elendort. 



noa&tsaiffs 



far 



MUSIK-GESCHICHTE 

herausgogeben 
mm 

der Gesellscliaft fir Musikforsckmg. 



JahrgMg. 
1880. 

a 



Pfffe dot f »feiffpsgfes f Mk. Monaflich er*ch«int els* 
Nammer won 1 bit % Bogwu IiuNrtioaigaMbitii ftf 
die SMle SO Pfg. 



KommitiiontTerlftg and Expedition 
d« Tv Tr»Btw#Ii ! §cls€a Bmch- und Mniikatienhamdl. 
In Berlin, W, Lieiptigerstrafie I©?. Bettellaniien nhouat 
jed« Bufih- A McaiUiftiidlaag enigegm. 



No. 2. 



Oddo's vol Clignj Dialog. 

(P. B*hn.) 

In einem Sammelbande der trier'schen Stadtbibliothek iadet sleh 
mm ohne Titel- und Autorangabe in dialogischer form geschriebenor 
Tractat , oben auf der zweiten Soite oines Blattes, desren erste 
Seite fret blieb, beginnend, der mir wegen seiner undeutlichen Schrift 
bei Feststellung des Textes gro i© machto. Nachdem mir der 

Text etwas gelfcufig geworden, erinnerten niich einzolne Stellon an 
on geiesene Abhandlung, und fand ich denn, iass dieser 
Tractat so ziemlicfa die zweite Hftlfte 4m Gddo'schen Dialoges 1st 
1 l der Gerbert'schen viel, zuwoilen weseatllch 

verschieden; die Melodieen der als Beispiole angef&hrten Antiphonen- 
Anffcnge Bind durch fiber den T m Buchstabcn angegeben, 

die durch ibre hither© oder tiefere Stellung ias Steigen ©der Fallon 
Am Melodie andeuten. Die Wahl der Antiphonenbeispiele weicht 
zuwoilen von der bei Gerbert ab. Stall der blofsen Abweichungen 
der diesseitigen Loseart, hielt ich es fir geeigneter, oino Uohor- 
setzung des ganzen Tractates nach der Gerbert'schen Leseart zu 
▼©Fiffentliclioa und dieser die wesentlichsten diesseitigeii Abwei- 
chungen anzufiigen. Dies schien mir am so gerechtfertigtor, als dio 
bedeutenderen spnteren Musikschriftsteller auf diesen Dialog hin- 
welgen und denselben benutzen ; so Guido von Arezzo, Joannes Cotto, 

albert, Joan de Muris, Adam von Fulda , dor Common tator Hugo's 
von Reutlingen u. a, 

: . No. 8. q 
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Amflmg Am Bvefees, 

welches auch Dialog genannt wird und von H. fJif verfasst und 
kurz, passend and schicklich zum Nutzen dor Loser zusammen- 
gestellt worden 1st 

(Aus dor Handschrift 7211 der k&nigl. Bibl. zu Paris.) 

V o r r o d e. 

Geliebteste Brdder, ihr habt mich inst&ndigst gebeten, ich mOchte 
euch (Iber die Miisik einige Regeln an die Hand geben, und zwar 
mur solche, welche Knaben und oinfache Leute fassen, und durch 
welche si© unter Gottes Beistande rasch zu einem vollkommenen 
Singen gelangen k&nnen. Das habt ihr deshalb verlangt, weil ihr 
selbst gehOrt und gesehen und durch die untrttglichsten Beweise er- 
fahren habt, dass das mGglich sei. Als ich bei euch war, habe ich 
mit Gottes Httlfe nur durch diese Kunst einige Knaben und junge 
Leute dahin gebracht, dass sie, die einen nach drei- die andern nach 
viert&giger, manche aber nach einwOchentlicher Uobung in dieser 
Kunst, sehr viele Antiphonen , ohne sie mm jemanden gehOrt zu 
habon, sondern nur auf die regul&ro schriftliche Darstellung beschrftnkt, 
aus sich erlernten und nach kurzer Prist ganz sicher vortrugen. 
Wenige Tage sp&ter haben sie alios, was in Noten niedergeschrieben 
war, auf den erston Blick und ohne mil© Vorbereitung fehlerlos ge- 
sungen, was bisher die gewOhnlichen Cantoren nicht vermochten, 
wenn auch viele derselben scion 50 Jahre in der Uebung und in 
dera Studium des Singens nutzlos verbracht hatten. 

Besorgt und sorgfaltig untersuchend ob unsere Lehre auch bei 
alien Gestagen zutroffe, habe ich mit Hinzuziehung eines Brudors, 
der mir im Vergloich zu anderen Slngom tttchtig zu 3ein schien, das 
Antiphonar des h. Gregor sorgf&ltig durchgegangen und gefunden, 
dass in demselben fast alios der Kegel nach steht. Weniges aber, 
was durch unerfahrene Sanger verdorben war, habe ich sowohl nach 
dem Zeugnisse anderer S&nger als nach Mafsgabe der Kegel korrigirt. 
In Iftngeren Gestagen jedoch, Geliebteste, haben wir eine einem 
hohen Tone angehOrende Stimme und ein gegen die Kegel ttbor- 
mlfsiges Auf- und Abw&rtssteigen gefunden. Weil aber der all- 
gomeine Usus dieson so einraUthig zur Seite stand, wagten wir 
nicht, dieselbon zu verbessern. Doch haben wir es bei den einzelnen 
Gesftngen angemerkt, damit wir die nicht in Zweifel brftchten, welche 
die Wahrheit der Kegel Suchen. 

Daher habt ihr mit grofsem Vorlangen und mit den inst&ndigsten 
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Bitten und Bemtlhungen darauf gedrungen, dass zur Ehre Gottes 
und der h. Jungfrau, in deren ehrwttrdigem Kloster das geschah, 
Regeln entstfinden und so in passendon Noten das ganze Antiphonar 
mit den Formeln der Tone beschrieben werdo. 

In Anbetracht eurer Bitten , und um dem Befehle des Abtes 
(communis patris*) zu entsprechen , wollte und vermochto ich nicht 
dies© Arbeit zu unterlassen. Es 1st abor bei den Weisen dioser Zeit 
die Wissenschaft dieser Eunst eine sehr schwierigo und umfangreiche. 
Wem es daher gef&llt , der mflge immorhin, wonn auch nitihevoll, 
das Feld bebauen und begehen. Wer abor dieses Heine Geschenk 
Gottes von ihm selbst empfangen hat, der wird an einfachor Kost 
sich s&ttigen. Darait ihr aber dieses besser einsehet und das Nothige 
nach bestem Wissen von mir vornohmot , trote oiner aus euch vor, 
um zu fragen oder mitzusprecbon ; ich werde nicht unterlassen alles 
zu beantworten, so gut es mir der Herr vorliehen hat. 

Aafamg der Hasina des M. Oddo, 

I n h a 1 1 

1. Ueber das Monochord und dessen Gebrauch. 2. Ueber die 
Mensur. 3. Ueber den Ton und Halbton. 4. Ueber die Konsonanzen. 
5. Ueber die Verbindungen der Stimmen. 6. Der Unterschied des 
Tones und Haibtones bei den Modi. 7. Ueber die Grenzon der Modi- 
8. Was der Modus 1st, und wie jeder unterschieden oder erkannt 
wird. 9. Ueber die Ausdehnung der Modi nach oben und nach 
unten. 10. Die acht Modi. 11. Die Formel des I. Modus. 12. Dio 
Formel des II. Modus. 13. Die Formel des III. Modus. 14. Die 
Formel des IV. Modus. 15. Die Formel des V. Modus. 16. Die For- 
me I. Modus. 17. Die Formel des VII. Modus. 18. Die Formel 
des VIII. M«lm 

1**) Schttler : Was ist die Musik? 

Lehrer: Die Musik ist die Wissenschaft recht zu singen und 
der leichte Weg zum vollkommenon Gosange. 

Sck: Wie so? 

L.: Wie der Lehrer dir zuorst alle Buchstaben auf der Tafel 
zeigt, so bringt auch der Musiker dir alle Stimmen oines Gesanges 
auf dem Monochorde bei. 

Sch.: Was ist das Monochord? 

L.: Es ist ein lliglich viereckiges Holz in Form eines Kastens, 

•) commani8 patris kann aach fir Bischof oder Papst stehen. ♦♦) Die am 
Rande sich folgeodeo Ziffern beziehea sich auf die Inhaltsangabe. 

2* 
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innen hohl wie eine Zither, fiber dem eine angebrachte Saite erttot, 
durch deren Erklingen du leicht die verschiedenen Stimmen wahr- 
nimmst. 

Sch.: Wie wird diese Saite angebracht? 

L. : Es wird der Lingo nach tlber die Mitte des Kastens eine 
gerado Linio gezogen und nit Zurtlcklassung eiaes ganz kleinen 
Abstandes an beiden Enden zu beiden Seiten ein Punkt gesetet In 
den zurtlckgelassenen Abst&nden aber warden zwei KnOpfchen ge- 
setzt, welche die so tlber der Linie ruhende Saite halten , so dass 
diese zwischen den beiden KnOpfchen so grofs ist, wie die muter ihr 
befindliche Linie. 

Sch.: Wie giebt aber die eine Saite viele und verschiedene 
Stimmen? 

L.: Die Buchstaben oder Noten, deren sich die Husiker be- 
dienen, sind der Reihe nach auf die unter der Saite gezogene Linie 
gesetzt; indem nun der Steg (modulus) Rich zwischen Linie und 
Saite bewegt und dieselbon nach den Buchstaben verkttrzt und ver- 
llngert, bewirkt die Saite wunderbar den ganzen Gesang. Wird den 
Knaben durch diese Buchstaben irgend eine Atttiphon notirt , so 
hmm sie dioselbe leichter und besser von der Saite, als wenn si© 
dieselbe von einem Menschen hOren, und nach einer Uebung von 
einigen Monaten bringen sie mil Hinweglassung der Saiten bios 
durch don Anblick hervor, was sie nie gehOrt haben. 

Sch. : Sehr wunderbar 1st, was du sagst. Unsere Cantoren 
wenigstens konnten zu oiner solchen Yollkommenheit niemals ge- 
langen. 

L. : Die sind vielmehr umhergetappt, Bruderi und da sie den 
Weg nicht suchten, arbeitoten sie zeitlebens vergebens. 

Sch. : Wie goschieht es, dass die Saite besser lehrt, als ein 
Mensch? 

L. : Dor Mensch singt, so gut er will und kann ; die Saite aber 
ist durch die oben genannten Buchstaben von sehr weisen Menschen 
so kunstreich abgotheilt, dass sie nicht lttgen kann, wenn sie sorg- 
f&ltig beobachtet und beachtet wird. 

2) Sch.: Aber, ich bitte, welches ist diese Kunst? 

L.: Die Monsur dos Monochords ; denn was gut abgemessen ist, 
tauscht niemals. 

Scb : Kann ich vielleicht diese Mensuren auf einfache Weise 
mit wenigen Worten erlernen? 

L.: Mit Oottes Uilfe, heute noch; nur httre aufmerksam zu« 



Oddo'g von Clugny Dialog. 



if 



An das obere Ende des Monochord's setze zu dem oben angegebenen 
Punkte den Buchstaben F, das ist das griechische G (welches von 
vielen seines seltenen Gebrauches wogen nicht mitgerechnet wird.*) 
Von diesem F bis zum Punkte, den wir an das Ende gosetzt haben, 
thoile (den Raum) sorgf&ltig dureh 9 und sehreibe an das Ende des 
ersten 9tel zun&chst dem F don Buchstaben A \ dieses A heifst die 
erste Stimme. Von diesem ersten Buchstaben A theile bis zum 
Ende - ebenso dureh 9 und setze in den 9. Thoil fir die zweite 
Stimme den Buchstaben B. Hierauf kehre zu dem Anfange zu- 
rQck und theile von F aus dureh 4 und setze fir die dritte 
Stimme den Buchstaben C. Von der ersten Stimme A theile eben- 
so dureh 4 und setze fir die vierte Stimme den Buchstabon D. In- 
dent du auf dieselbe Weise von B aus dureh 4 theilst, wirst du die 
fttnfte Stimme E finden. Auch die dritte Stimme C bietet dir den 
sechsten Buchstaben F dar. Hierauf kehre zu F zurtick und von 
diesem und den ttbrigen, wie si© der Reihe nach folgen , theile die 
genannte Linie in zwei Theile, also in der Mitte, bis du ohne F 14 
oder 15 Stimmen hast, und w&hrend du die Stimmen so in der Mitte 
theilst, musst du diesolben un&hnlich machen. Z. B Wonn du von 
F aus halbirst, so sehreibe fir F (?, fir das getheilte A setze a, 
fir B das andere |, fttr C das andere c, fir D das andero i, fir 
dms andere e, fttr F das andere f, fttr G das andero f , fttr a das 
I, so dass in der einen H&Ifte des Monochord's dioselben Buch- 
staben sind, wie auf der andoron. Aufsordom thoile von der sechs- 
ten Stimme F aus dureh 4 und setze rttckwlrts vor | das runde b, 
welche beide fttr eino und dieselbe Stimme gelten, und wovon eines 
die zweite neunte Stimme heilst; beide zugloich kommen in einom 
und demselben Oesange in der Regel nicht vor. Die Figuren , so- 
wohl Stimmen als Buchstaben, werdon der Reihe nach so gesetzt: 
Fl. AE. BE CIV.**) DV. EVL -f VII. GVUL sIX. ibX. 11 1| X. 
cE dXI. eXM. fXIV. gXV." 

Sch.: Gott sei Dank! Ich verstehe gut und glaube, dass ich jetzt 
das Monochord zu machen weifs. 

3) Aber ich bitte, was ist das, dass ich in einem regelrecht 
abgemessenen Monochorde hier kleinere und dort grOfsere Zwischen- 
r&ume und Entfernungen wahrnehme? 

L.: Der grifser© Zwischenraum heifst Ton und findot sich von 
F nach A und von A nach B\ der kleinere Zwischenraum aber, 

♦) cf. Cotto bei Gerbcrt, 2. Bd S. 235. ♦*! cf, Engelbert bei Gerbert 2. Bd. 
§. 285 und 321. 
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wie or von B nach C gofunden wird, hoifst Halbton und inacht ©In 
kloinores Auf- odor Absteigon. Jedoch kann durch koine Mensur 
und nach koinor Berechnung die Ausdehnung eines Halbtones dor 
des Tones gleichkommen; sondorn wonn nach dem oben angegebenon 
V orh&ltnisse die Theilungen an rechter Stelle stattfinden , entstehen 
Tone und HalbtOno. Wenn du aber aile Tone aufgefunden hast, 
wirst du dich wundern , dass du in alien ganzen TOnen die Neun- 
theilung benierkst, wie von F nach A und von A nach J9, wo du 
sie ursprtinglich geraacht hast. Aber das 1. und 2. b in der neun- 
ten Stimme machon untor sich wedor einen Ton noch einen Halb- 
ton aus,*) sondern von dem ersten b dor 9. Stimme zur 8. Stimme a 
ist ein Halbton und nach dor 10. Stimme c ist ein Ton. Jedoch 
das zweite I in der 9. Stimme macht umgekehrt zur 8. Stimme a einen 
Ton und zur 10. Stimme c einen Halbton. Daher ist eines der beiden 
b immer tiberfltlssig, und in welchem Gesange du das eine nimmst, 
wirst du das andere vermeiden, damit du nicht an derselben Stelle 
Ton und Halbton zu machen scheinst, was unpassend ist. 

Sch.: HOchst wundorbar ist, dass, obgleich ich nur von F nach 
A und von A nach B durch 9 getheilt babe, ich nun doch gefun- 
den habe, dass alle Tone gleicherweise auf der Neuntheilung be- 
ruhon. Aber sage mir, ob es noch andere Theilungen des Mono- 
chord's giobt , und ob sio in alien oder in den meisten Stellen 
gefunden werden? 

4) L.: Aufser dem Tone giobt es drei Theilungen , welche die 
natttrliche Lage der Stimmen, die wir oben angegeben haben, ein- 
halten. Die erste ist viertheiJig, weil sie in vier getheilt ist, wie 
von A nach D, und hat vier Stimmen und drei Zwischenraume, 
nlmlich zwei Tone und einen Halbton. Wo du daher im Monochord 
zwischen zwei Stimmen zwei Tone und einen Halbton findest, 
kannst da annehmen, dass das Intervall dieser Stimmen in der Vier- 
theilung verlauft; und daher erhilt os den Namen diatessaron, nlm- 
lich von vier. Die zweite Thoilung aber ist dreitheilig, wie von 
A nach B; in doren Zwischonraum sind ftinf Stimmen und vier 
Intervalle, nlmlich drei Tone und ein Halbton enthalten. Wo du 
daher zwischen zwei Stimmen drei Tone und einen Halbton siehst, 
wird doren Zwischonraum bis zum Ende in drei Schritten verlaufen. 

♦) cf. Boetius S. Buch 8. lap. and (ilarean Dodec. 1. Buch 10. lap. Da- 
selljst wird an einer beigosetzten Figur nacbgewiesen, dass die beiden Stimmen 
b und |j ■ inter sich urn ein Komma welter absteben als a von b and | ron c. In 
fcbnlicher Weise Mar chettus bei Gerbert S. Bi. S. 74. 
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Das Interval aber wird diapente genannt von f ttnf, weil in soinem 
Umfange fttnf Stimmen sind. Die dritte Thoilung 1st zweitheiiig, 
weil durch zwei odor in der Mitte getheilt wird, und hoifst diapason, 
ins 1st von alien. Diese wirst du, wie obon gesagt, deutlich aus 
der Aehnlichkeit der Buchstabon erkonnen, wie vom erston A nach 
dem achten a. Sie bosteht aus acht Stimmen und 7 Intervallen, 
n&mlich finf Tflnen und zwei HalbtOnen ; auch enthilt sie zugleich 
eine Quarte und eine Quinte. Von A nach D ist oino Quarte, von 
D nach a eine Quinte, von A nach a eine Octave , so: A, B, C, D, 
1, F, O, i. 

Sch,: In wenigen Worten erfahre ich nicht wonig ttber die 
Theilungen. Jedoch ich wtinschte zu htfren, warum dieselbon Buch- 
stabon in dem ersten und zweiten Thoile gesetzt werden. 

L.: Dies kommt daher, weil diese beidon Theile so unter sich 
dbereinstimmen (os entstehen ja die Stimmen des zweiten Theiles 
von O aufw&rts, mit Ausschluss des 1. b in der 9. Stimme, aus den 
Stimmen des ersten Theiles durch die Octave) dass die Stimmen, 
welche im ersten Theile einen Ton oder Halbton, odor eino Quarte 
oder Quinte ausmachen, diese es anerkanntermafsen im zweiten 
Theile auch thun. Z. B. Im ersten Theile ist vc " ich A ein 
Ton, nach B aber eine grofse Terz, nach C eino Quarte , nach D 
eine Quinte, nach Q eine Octave; ebon so ist im zweiten Thoile 
von G nach a ein Ton, nach | eine grofse Terz, nach c eine Quarto, 
nach d eine Quinte, nach g eine Octave. Daher kommt es, dass 
jeder Gtesang, wie im ersten so auch im zweiten Thoile gesungen 
werden kann. Jedoch die Stimmen des ersten Theiles ertOnen tiber- 
einstimmend zu denon des zweiten Theiles, wie M&nner- und Knabon- 
stimmen. 

Sch. : Ich denke, das ist sehr weise geschohon. Indess aber or- 
warte ich zuerst zu hOren, wie ich einen Gesang notiron kann, da- 
mit ich selbst ohne Lehrer donsolben festhalte, so dass, wenn du 
wirst Beispiele der Rogeln gegeben haben , ich denselben bosser 
untersuchen, und wenn etwas ttber meinon Verstand geht, zu jenen 
Noten meine Zuflucht nehmen kann. 

L.: Lege dir die Buchstabon des Monochord^, wio sie dor Ge- 
sang hin und her durchlauft, vor, so dass du, wenn du die Wirkung 
dieser Buchstabon noch nicht ganz inne hast, die Saite hart an dem- 
selben Buchstabon anschlagend von dem Lehrer ohno mm Wisson 
wunderbar hirst und lernst. 

Sch.: In der That, sage ich, einen wundorbaren Lohror hast du 
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mir gegeben, weleher, von mir gomacht, mich lehrt, und dor, mich 
lehrend, selbst nichts versteht f ttrwahr, ich schfttze ibn besonders 
wegen seiner Goduld und seines Gehorsamos ; dcnn er singt mir, 
wenn ich m will, und wird nie durch meinen langsamen Sinn er- 
regt, mich mit Schlftgen oder Schimpfon traktiren. 

L.: Ein guter Lohror ist er; aber er verlangt einen aufmerksamen 
ZuhOrer. 

5) Sch. : Worin ist besonders Aufmerksamkeit anzuwenden? 

L. : In den Verbindungen der Stimmen , welcho die verschiede- 
nen Konsonanzon hervorbringon , dainit dm, wie sie nlnilich ver- 
schiedon und abweichend sind, eine jede in ihrer Verschiedenheit 
und Abweichung bequem anzugeben vermagst. . 

Sch.; Bitte , sage mir, wie viele Abwoichungen ©s giebt, und 
zeige es durch gewOhnliche Beispiele. 

L. : Es giebt doren sechs, sowohl im Auf- als Absteigen. Die 
erste Verbindung entsteht, wenn jene zwei Stimmen verbunden 
werden, zwischen denen ein Halbton ist, wie von der 5. Stimme E 
zur 6. F, welche kleiner und gedrttckter ist, als die ttbrigen , wie 

B F E 

z B. das erste Aufwftrtssteigen dioser Antiphon: Haoc est, quae 
a »° ° FED E F 

noscivit ; abwlrts aber ebenso umgekohrt: Vidimus stellam. Die 

zweite Verbindung aber entsteht, wenn zwischen zwoi Stimmen oin 
Ton ist, wie aufwftrts von der 3. Stimnio C zu der 4 Z>, so: 

O D E F D D c E F G ED I) 

Non vos relinquam; abwlrts aber so: Angelus Domini. Die dritte 
Verbindung ist die, welche zwischen zwei Stimmen einen Abstand 
von einem Ton und Halbton hat, wie zwischen der 4. Stiinrae Dund 

D D F F FD 

dor 6. jF, aufwftrts so: Johannes autom ; abwftrts so: In lege. Die 
vierte Verbindung hat zwischen zwei Stimmen zwei Tone, wio von 

M W mm | 

der 6. Stimme F zu dor 8. a, aufwftrts so: Adhuc multa habeo; ab- 

i f a ooo 

wftrts so: Ecc? Hr.ria. Die filnfto Verbindung entsteht durch die 

A D 

Quart©, wit von der 1. Stimme A zu der 4. H, aufwftrts so : Valdo 

» G D 

honorandus; abwftrts aber so: Secundum autom. f)k <echste Ver- 
bindung aber entsteht durch die Quinto, wie von *lw 4. Stimme D 

D» ba » G G 

zur 8. a, wie sie ist in: Primum quaerite; abwftrts, v/io von der 7. 

G C D 

Stimme G zur 3. C: Canito tuba. Andere rogolrochto Verbindungen. 
werden nirgends gefunden. 
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6) Die gewOhnlichen Singer verfallon oft in sohr grofson Irr- 
thum, weil sio die Wirkung des Tones und Halbtonos und der 
anderen Konsonanzen m wonig erwttgen. Jeder aus ihnen wihlt 
sich das aus, was bosonders don Ohren zusagt oder was boira Lernon 
oder Vortragen leichter von Statten geht; und so ontsteht oin grofsor 
Wirrwar in vielen Ges&ngen rticksichtlich dos Modus, dom sie ango- 
hOren sollen. Unter Modi aber verstohe ich all© acht Tone und 
Modi alter Gesftnge, welch© dor Roihe nach in don Formeln ent- 
stohon, damit nicht, wenn ich Tone sagen werde, ein Zweifel dar- 
ftber entsteht, ob von den TOnen der Formoln oder von den Tttnon 
gosprochen wird, welche durch die Neuntheilung entstandon sind. 
Wenn dm daher jene Cantoren ttber irgond einon Gosang fragst, 
welchem Modus or angohOre, antworton sio sogieich, was sie nicht 
kennen, als wenn sie es vollkomnien verstandon. Wenn du sie aber 
nach dem Grande fragst, woher sio das wQsston, antworten sie ver- 
legen: Weil er am Anfango und am Ende anderen Gos&ngon dieses 
Modus alinlich isi Und da sie durchaus von koinom Gosange bo- 
stimmen kOnnen, wessen Modus er ist, wisson sio auch nicht, dass 
die Verschiedenhoit oiner einzigen Stimine den Modus zu wechsoln 
zwingt, wie diese Antiphon : 0 beatum pontificom*), welche, obgleich 
sie nach dem Anfange und der Finale dom zweiten Modus angohOrt, 
alloin wegen dos Aufw&rtsschroitons der einen Stimme bei den Wor- 
ten „o Martine dulcedo u von H. Oddo in den orsten Ton sehr sorg- 
ftltig ist berichtigt worden. Ebonso wirst dm dioses in dor Antiphono 
„Domine, qui operati sunt" gonauor wahrnehmen ktfnnon. Donn wenn 
du dieso, wie das manche thun, nach dom sechsten Modus, in dom 
Buchstaben F, anf&ngst, wird sie sich von diesom Modus nur durch 
den Halbton auf oiner Silbo bei den Worten „in tabornaculo tuo" 
unterscheideo, Weil sie aber so gebruuchlich ist und gut Miugt, muss 
sio nicht verbessert werden. Untersuchon wir aber, ob sie etwa in 
einom andoron Tono angefangen werde, und findon sio diesom Modus 
ganz Uberoinstimmend , so ist es nicht nOthig sie zu verbessern. 
Fange sie daher im Buchstaben G> das ist im achton Modus , an, 
so wirst du bomerkon, dass sio rogelrecht in demselbon steht. Da- 
her beginnen manche „Domino" wie „a modo dico vobis. u Hioraus 
ersioht man, dass dor ein unerfahronor Musiker ist, wolchcr loicht- 
sinnig und vermosson viele Gesinge vorbessort , bovor er nicht alio 
Modi durchgegangen, ob sio violleicht in irgond einem stehon kOnn- 
ten; denn nicht so sehr um dio Aehnlichkeit mit andoren Gosftngen 

*) ci Eugelbert bei Gerbert 2. B. S. 355. 
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als urn die regelrechto Beschaffenhoit mttge man bosorgt soil. Wenn 
sie zu koinom Tone passen, mOgen sie nach dem verbossert werden, 
von dom sie woniger abweiehen ; und zwar 1st dies zu beach ten, 
damit der verbesserte Gesang passender klinge, als auch von seiner 
frtiheren Beschaffenheit wonig abweicho. 

Sch.: Du hast wohl daran gethan mich vor dem Irrthum un- 
wissonder Cantoren und auch vor denon zu sichern, welch© nicht, 
wie es nOthig ist, den Geist an der sorgf&Itigon Untersuchung des 
regul&ren Monochords und an der Richtigbefindung regelm&fsiger 
oder an der Verbesserung gef&lschter Ges&nge Uben ; du hast, wenn 
auch mit wenigen Worten, mir keine geringe Einsicht gegeben. 

7) Jedoch, fttge boi, aus wie vielon Stimmen der Gesang be- 
stehen muss! 

L.: Einige sagen, aus acht, andere, aus neun, und wieder andere, 
aus zehn. 

Sch. : Weshalb aus acht? 

L : Wogen der grflfsten Thoilung, der Octave , oder, weil bei 

den Alton die Cithern acht Saltern hatten. 
Sch.: Weshalb aus neun? 

L. : Wogen der zwei Quinten , wolcho aus neun Stimmen be- 
stehen. Denn da von F nach der vierten Stimme D die erste Quinte 
und von diesem D nach der achten a die zweite Quinte ist, so sind 
von P nach der achten Stimme a neun Stimmen. 

Sch.: Weshalb aus zehn? 

L. : Nach dem Beispiele des David'schon Psalters*), oder weil in 
zehn Stimmen drei Quarton gefundon werden : denn von F nach der 
dritten Stimme C ist eine Quarte, von der dritten C nach der sechs- 
ten F die zweite, und von der sechsten F nach dem orsten b der 
neunten Stimme die dritte Quarte, und dahor sind von F nach dem 
orsten b der neunten Stimme zehn Stimmen. 

Sch. : KOnnen auch woniger Stimmen im Gosango vorkommen ? 

L. : Es k&nnon aHordings fttaf odor vior darin sein, aber es 
mdssen die ftlnf eine Quinto und die vior eino Quarte ausmachen. 

Sch.: Die allgemeine Meinung und fast alle Gesiige beweisen 
es, dass es sicli so vorhalt, wie du sagst. Erkllre, was der Ton ist, 
don du auch Otters Modus nennst 

8**) L. : Tonus odor Modus ist die Kegel, welche joden Gesang 
nach seiner Finale bourthoilt. Denn wenn man die Finale nicht 

*) cf. S. Tunsted b. Coussemake. * , , *J5. •*) Von hier beginnt die trier- 
sche His. 
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weifs, kann man nicht erkennon, wo der Gesang angefangen and wie 
welt or sich aufwlrfs oder abw&rts bowegen darf. 

Sch. : Welch© Kegel nimmt der Anfang von dor Finale ? 

Jj.: Jeder Anfang muss mit der Finale nach don bekannton 
seehs Konsonanzen ttbereinstimmen. Keine Stimme kann einen 
Gesang anfangen, wenn sie nicht die Finale selbst ist, oder in einer 
aus den sechs Konsonanzen mit der Finale iibereinstimmt, und in 
jeder Stimme, welche mit der Finale in diesen Konsonanzen ttber- 
einstimmt, kann ein so geschlossener Gesang beginnen , mit Aus- 
nahme des Falles, dass ein Gesang im dritten Modus in der fflnften 
8timme E geschlossen wird, welche dem Halbton zmnlchst ist; dann 
wird man after in der zehnten Stimmo c angefangen linden , welche 
von der ftlnfton Stimme E nach oben urn eine Quinte und einen 
Halbton entfernt ist. 

Offenbar mttssen auch in jedem Modus die Einschnitte, das 
heifet die Stellen, in denen wir im Gesange innohalten, und in denen 
wir abtheilen , in den Stimmen geschlossen werden, in denen ein 
Gesang desselben Modus angefangen werden kann. Und wo ein 
Modus besser und Ofter beginnt, dort pflegt er auch schicklicher 
seine Einschnitte anzufangen und zu schliefsen. Es wird gelehrt, 
dass die meisten Einschnitte in der Finale des Modus geendigt wer- 
den mttssem , damit nicht, wenn in irgend einer anderen Stimme mehr 
Einschnitte geschehen als in der Finalo, auch die Gosfcnge verlangen 
in derselben geschlossen und von dem Modus, in welchem sie ange- 
fangen , versetzt zu werden zwingen. Kurz, ein Gesang gehtirt 
meistens dem Modus an, in welchem grflfstentheils seine Einschnitte 
verlaufen ; auch die Anf&nge werden h&ufiger und passonder in der 
Finale des Granges gefunden. Als BoispieL des Gesagten gilt dir 
diese Antiphon-*) 

d • d c !• f f « dd 

Tribus miraculis — erster Einschnitt. 
d n d 1 f • ' d a 

O 0 o 

ornatum diem sanctum colimus — zwoiter Einschnitt 

Hodie Stella magos duxit ad praosopium — dritter Einschnitt. 

d d M * f f f e d d c d d 

Hodie vinum ox aqua factum est ad nuptias — vierter Einschnitt. 
m m m t *i*g ft if 

Hodie a Johanne Christus baptizari voluit — lotztor Einschnitt. 

*) ct Microlog des Gaido bei Gerbert, 1. Bi. S. 6 and 12, woselbst das 
„Trflras miwulis* 7 m terkehrter Stele stebt. 
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9) Daher siehst du, dass im rogelralfsigen Gesange die meisten 
Einschnitto in dor Finale geschehen und dass auch die Ges&nge 
selbst in diosom Tone anfangen und endigen. 

Sch. : Ueberall best&tigt es das Ansehen der Gesanglehror, dass 
es so ist, wie du sagi Jodoch fahre fort ftber die Hohe und Tiefe; 
welcho Kogel nimmt der Gesang in dieser Hinsicht von der Finale? 

L.: In holier gelegenon Geslngen, ' wie im L, 3., 5. und 7. 
Modus, darf kein Gesang von seiner Finale aus weiter aufw&rtsstei- 
gen als zur Octave, in welchor n&mlich derselbe Buchstabe wie in 
dor Finale ist. Wegen der besonderon GrOfse der Theilung, Octavo 
genannt, hat auch dor Gesang unter dor Finale oine Stimme. In 
tiefer gelegenon Gesangen aber, wio im 2, 4, 6. und 8. Modus, 
wird kein Abstoigon einer Stimme unter die Finale gefunden, welch© 
nicht mit dor Finale in einer der sechs Eonsonanzen verbunden 
wire; aufwlrts hingegon schroiten sio nach denselben Konsonanzen 
von der Finale bis zur Quinte , zuweilen aber bis zur Sexte. In 
welchen Stiminon aber die Geslnge aller Modi After beginnen nach 
dem gegenw&rtigen Us us , das wirst du deutlich in den Formeln 
dersolbon ersehon. 

10) Sch.: Nachdem du dargethan hast, dass die Gesftngo aller 
Modi nach ihror Finalo beurtheilt wordon, ist es Zeit zu sagen, wie 
viole Modi oder Tone os giebt. 

L.: Manche sagen, es gibe deron vier. 
Sch.: Woshalb? 

L.: Weil jedor rogulij.ro Gesang in vior Stimmon des Monochord's 
geschlossen wordon kann. 

Sch. : Welcho sind jeno Stimmon? 

L : Die vierto Stimme 2), in welchor der authentus protus , das 
ist, erster Hauptmodus, dio finite Stimme E, in welcher der authen- 
tus doutorus, das ist zwoitor Hauptmodus, die sechs te Stimme F, in 
wolcbor dor authentus tritus, das ist dritter Hauptmodus, die siebente 
Stimme G, in wolchor dor authentus tetrardus, das ist vierter Haupt- 
modus, 8chlie„_. _bor dieso vier werden in acht abgetheilt 

Sch.: Woshalb? 

L. : Wogon der hohon und tiefon Gos&nge. Donn wenn ein 
Gesang im authontus protus holltttnend und hoch ist , so theilt man 
ihn dem authentus protus, wenn or dagegen tief und niedrig ist, 
dem plaga proti zu. (Scbluss folgt) 
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Biblioth&que musicale du th6atro do l'op6ra. Catalogue historique, 
chronologique , anocdotiquo publi6 sous les auspices du Mini- 
ster© de rinstruction publique et dos beaux- arts et r6dig6 par 
Th. de Lajarte, Biblioth6caire attach^ aux archives de l'op6ra. Avec 
portraits gravis 1 1'eau-forte par 7 ~ Paris Libraire dos Bi- 
bliophiles it DCCC LXXVM (in 8 LieferuBgen von 1876—1878 ©r- 
schienen, Preis dor Lifg. 5 fr.) In gr. 8°, 374 und 350 Seiten. Das 
Werk, in geschmackvoller und eleganter Ausstattung, liefert oinen 
werthvollen Beitrag zur Bibliographie vom zwciten Drittel des 17. 
Jahrbunderts Ms zur houtigen Zeit. Das Vorwort bolehrt uns, dass 
wir in Yorliegendem den Katalog der Musikbibliothek dor Oper in 
Paris erhalten von den Zoiten Lully's (1671) ab bis heute. Aus 
dem geschichtlichen Ueberblicke liber die Yenvaltung der Bibliothek 
erfahren wir, dass bis mm Jahre 1865 der „copiste do FAcaderaie 11 , 
i. h. der erste Kopist, untor dessen Anleitung all6 Kopien gemacht 
wurden, auch zugleich der Bibliothekar der Sammlung war. Seite 
3 u. f . werden auch einige Namon (von 1738 ab) raitgetheilt. Der 
Ort der Bibliothok bat im Laufe der Zeit mehrfach gewechselt. Yon 
dem heutigen Orte, einem Saale , giebt das Work eine Abbildung. 
Yon interessanten Einzelheiten der Yorrede sei noch erwahnt , dass 
die 80 Bfinde in Fol. und 4° von Beffara, welche im Yorlaufe von 
40 Jahren entstanden waren und die Nachforschungon tlber die Oper 
enthielten , beim Brande des Stadthauses zu Paris im Jahre 1871 
durch die Commune vornichtet wurden. So haben die zwoi welt- 
historischen Jahre fir die Wissenschaft zwei herbe Verluste zu ver- 
zeichnen : die Strafeburgor Bibliothek und die Stadtbibliothek in 
in Paris. Ferner fandon sich beim Ordnon der Bibliothek oine 
grofse Anzahl Packete, die wohl seit vielleicht hundert Jahren nicht 
geOffnet waren und sowohl unaufgoftihrte als aufgefQhrte Werke 
enthielten. Die Bibliothek besitzt domnach 241 vollst&ndige Opern 
in Partitur und alien Stimmen und Itollen, 110 vollstlndlge Ballete; 
184 Partituren ohne Stimmen , 97 Werke von denon die Partitur 
fehlt (also sich wahrscheinlich nur in Stimmen vorfinden), 75 Packete 
unit Arien zu Balleten in Partitur, oine grofse Anzahl Cantaten und 
„politische u Piecen, Symphonion, Concerte und Instrumentalpiecen 
und einige Messon und Mototten, die wahrscheinlich zu geistlichon 
Concerten angeschafft wurden. Seite 1 1 erwlhit dor Verfasser noch, 
dass die Bibliothek der Sarbon ne durch don Marquis de La Salle 
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eine interessante Sammlung Opern erhalten hat und zwar sind dies 
107 Partituren in fol., darunter Opern von Lully (20), Rameau (6), 
Destouches u. a.; 75 Partituren in quor 4° und 68 Happen unit 
Stimmen und Rollen (die Autoren verzeichnet der Verfasser nur 
mm Tbeil). 

Werfen wir nun einen Blick in den Katalog selbst, so unter- 
scbeidet sich derselbe wesentlich von der sonst tiblichen Art. Der 
Verfasser thoilt die Zeit von 1671 bis heute in 6 Perioden: Lully, 
Campra, Rameau, Gluck, Spontini, Rossini und Meyerbeer. — Man 
sieht: der Franzose selbst kommt daboi schlocht weg und das Zeug- 
niss fir sein Operntalent ftllt schwaeh aus. — Jeder Periode 1st 
das Portrait des betreffenden Komponisten in gutem Stahlstich vor- 
gesetzt. Darauf werden unter laufender Nr. die Opern in chronolo- 
gischor Reihenfolge nach der Zeit ihror AuffQhrung verzeichnet 
Pomone, Musik von C ambert, Text von P. P errin, repr&sentirt 
mm ersten Male am 19. Mlrz 1671 auf dem Theater in der Strafse 
Gu6n6gaud, erOffnet den Reigen. Die Wiedergabe der Titel ist 
mit Luxus ausgestattet und wie es scheint dom Originaltitel genau 
nachgeahmt. Bei der Beschreibung der Werke vermissen wir die 
Seiten- odor Blattzahl , sonst erstrockt sich dieselbe auf alle mig- 
liche interessante Notizen, denn wir erfahren nicht nur das Datum 
der ersten Aufflihrung, sondern auch die der splteron, nebst den 
Namen der Singer, S&ngerinnen und T&nzer, ferner ob das Werk 
gedruckt worden ist und wolcho Piece daraus sich des grOfeten Bei- 
falls zu erfreuen hatto. Wahrhaftig , mehr kann man nicht ver- 
langen. Ja, sogar hie und da wird noch ein Sttickchen Text mitge- 
theilt, was ein ganz besonders Interesse hat. Am Schlusse jeder 
Periode schliefsen sich „Notice s biographiques sur les auteurs 
de la periode" an und zwar fiber Komponisten und Dichter. Die 
letztverzoichnete Nr., DXC1V, ist die Sylvia ou la Nymphe de Diane, 
Ballet. Musik von Leo Delibos. AufgefUhrt den 14. Juni 1876. Von 
Seite 249 des 2. Bd. ab beginnt ein „Appendice u , welcher die ttbri- 
gen Werke der Bibliothek enthalt, wie Cantaten , pieces politiques, 
Partituren und Fragmento, Op6ra re<jus et non repr6sent6s, Ouver- 
turen, Sinfonlcii, Concerte, Romanzon und Arien. Dieser Appendix 
befleifsigt sich sehr grofser Ktirze und giebt manchmal , z. B. bei 
den Romanzen und Arien, nur den Namen des Komponisten an. 
Diesem schlielsen sich 2 Register an , das eine verzeichnet alpha- 
betisch die Namen der Oper oder andorer Musikpiecen , das under© 
diejenigeu der Autoren. Das orstero ist mit grofser Sorgsamtkei 
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angefertigt mi auf manche Frage. Somit 

©rftlllt im Werk nach alien Soiten him die Ansprttche eines wissen- 
schaftlichen Workes verbunden mit oinem geschmackvollen sogar 
eleganten Aenfseren, und man kann wohl sagen, dass solcho Werko 
nicht oft das Licbt der Welt erblickon , denn mehr oder weniger 
klebt jedem ©In Stick des irdischen Misere an. E. 



MittMliigei. 

♦ Der Anzeiger far Kunde der deutschen Vorzeit, Organ des germanischen 
Museum, briiigt in Nr. 11 von 1879 eine Beschreibung eines Pappenh&ases 
(Dockenhaus), i " fahre 1558 auf Rechnong des Herzogs Albrecht's V. 
Ton Bayern angefertigt and nachdem m sp&ter in der herzogl. Ranstkammer 
Aufnahme gefunden, im Jahre 1598 dnrch den Hofrath Fickler inventirt and aus- 
fobrlich beschrieben wurde (Cod. Bav. 2133 in fol., k. Bibl. Munchen). Dort heifot 
es Spalte 818, bei Beschreibong der Kapelle im 4. Stock: „Neben dem Altar 
(steht) ein In strumentl oder Virginal in seinem Fatteral. In der Mitte dieser 
Kapelle steht ein Poltbrett von rothem Doppeitafft aberdeckt, daraof ein Gesang- 
bucb, mit rothem Atlas uberzogen, aucb mit vergoldeten Silberbeschlagen , wel- 

******* B us s ii (sic?),- Mater dem Pultbrett stehn die Cantores in schwarzen 
rilenen Rdcken, mit Sammt verbramt, sechs Personen. Neben diesem 
Pultbrett (steht) an der Wand ein anderes Pultbrett, aucb mit rothem Doppeitafft 
bedeckt; darauf liegt ein dem vorigen gleiches Gesangbuch, der Alt us. Beineben 
legen auch in gleicher Form der Tenor und Dis cant sammt 4 kleinen Ge- 
sangbQchlein in Schwarz eingebunden." AIs Erklarung der oben genannten In- 

— -St es in der Anmerkung 30: „Orgel". Das ist ein Irrthum. Ein 

Ins t rame ntl oder Instrament war ein Klavier in der Form eines lang- 
lichen Tiereckigen Kastens und ein Virginal ist die in England gebrauchliche Be- 
xeichnung eines Spinette's, ebenfalls eines Klavierinstrumentes. Beide Instru- 
mente waren oft sehr klein und konnten mit Leichtigkeit yon einem Menschen 
getragen werden ; sie bestanden oft nur aus einem schmalen Hasten und wurden 
beim Gebrauch auf einen Tisch oder ein dazu beatimmte3 Gesteil gelegt. Die 
Beschreibung sagt „Instrumentl oder Virginal in seinem Futteral", daraus ergiebt 
sich, dass die aufsere Form beider Klavierinstrumente gleich war and sich das- 
selbe in einem Fatteral, also einer Umhttliung, einem Holzkasten oder vielleicht 
seiner koBtbaren Ausstattung halber in einem Lederfutterale befand. Die darauf 
folgende Beschreibung der Sanger nebst ihren Pulten und Stimmbuchern ist 
nicht gam klar, doch lasst sich so viel daraus erkennen , dass fur jede der 4 
Stimmcu ein Notenpult mit dem dazu gehOrigen Stimmbuche : Discant, Alt, Tenor 
and Bass in der Kapelle aufgestellt ist Das Pull fur den Bassus steht mitten 
in der Kapelle and die ubrigen befinden sich an der einen Wand derselben. 
Vielleicht hat anser geehrtes Mitglied Herr Jul. Jos. Maier in Munchen die 
Gate die Stelle im Ms. nochmals zu vergleichen, 

* Eastorg de Beaulieu, Poete et Mnsleiei (16. siecle). Notice bio- 
graphique et bibliographiaue pabltee avec la musique de 1 Chansons par G. 
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Becker. Paris Jil>r. Sandoz et Fischbacher, G. Fischbacher, Editeur, 1880. 12*, 
30 pp. Eustorg oder Hector de Beaulicu war bishcr cln wetiig bekannter Autor 
und die sorgsam gesammeltcn Xotizen sind daher sebr willkommen. Eustorg-. war 
aua Bcaulieu, ciner kleinen Stadt in der Provinz Limousin geburtig and gbhort 
dem Anfange des 16. Jahrh. an, denn 1522 war er Organist in Lectoure, 1523. in 
Tulle. Aus jener Zeit sind to eh r ere literarische Arbeiten von ibm bekannt; so aurh 
aus dem Jab re 1529: „Les gestes 4*6 solliciteurs", aus der man ersieht, dasa er 
dem Priesterstande angehorte. Um 1536 finden wir ifan in Lyon und wendet er 
sicb hier dem Protestantismus zu. Am 1. Mai 1537 gebt er nach Genf and be- 
kleidet dort wabrscbeinlicb einen Pastorposten, denn um 1546 giebt er sicb den 
Titel „ministre e>ang61ique". Darauf finden wir inn 1548 in Basel, woselbst sein 
Name in dem Register der dortigen Universitat eingeschrieben 1st. Um 1549 
besucht er Bern, dann Bieane. Endlicb, nach dem Diarinm clues Ministers von 
Basel, Jobann GastiuB, starb er den 8. Jannar 1552 daseibst und heifct es dort : 
„dass der Studiosns Hec**-, aucb Eustorgius genannt, in grofser Armutb ge- 
storben sei und durch den Dr. Amerbacb m Basel das Stipendium des Erasmus 
genoss." DerVerfasser bescb&ftigt sich darauf mit den Leistungen des Alters und 
fallen davon der Musik nur emige wenige Chansons zu, von denen im Anhange 
zwei derselben mitgetbeilt sind: 1) Voici le bon temps, 2) Mondain sejour, beide 
m 4 Stimmen. Die Partitur weist mebrfacbe Fehler auf und keine Erb5hnng der 
Leitetftne. So muss es z. B, Discant S. 24 Takt 2: g Is e is g beifsen und 8. 
25 vorletzter Takt: e g g Is g. Im Alt S. 25 Takt 4: gg statt ff und so fort. 

* Herr Prof. Crec elius tbeilt der Redaktion in den AktenstQcken (Docu- 
menten) in Nr. 12 der Monatsb. von 1879 Seite 202ff Folgendes mit: 

In Nr. IV, Zeile 6: das (neu macben und grab en eines Petscbafts) ich denn 
nicbt enkan, hier bedeutet enkan nicht „erkenne", wie angegeben 1st, sondern 
en ist die alte Verneinung, welcbe frtlher vor das Verbum gestellt wurde: ich 
enkan bedeutet also s. v. a. ich kann nicht. Das dabei stehende nicht ist ur- 
sprunglich nur eine Verstarkung der Verneiuung, welcbe binzutreten oder wcg- 
bleibcn konnte; spater bat sie das alte en ganz verdrangt. So hcifst es denn 
aucb an der entsprecbenden S telle von No. Ill, Z. 8: das ich denn nicht lean. 
Hinter diesem Worte muss in No III eine Interpunktion stehen ; denn das fol- 
gende gebort zusammen : des (ergauze: ist) alles nicht, also [so, wie] ich ken 
ewren genaden besweret bin. Dem entsprecben in No. IV die Worte: das den 
alles nicht also gescheben ist. 

In No. V, Z. 8 v. u. crbftlt Anthonius die Erlaubniss in den Sachsischen 
Landen frei durchzuzichen „mit scynem getzewge Orgeln ladon kleinbat". Dm 
letztere, mit eiuem Fragezeichen versehene Wort ist kleinat = klein Ad. Dieses 
Wort bezeiebnet urspunglich eine zierlich, feiu gearbeitete Sacbe, ein besonders 
feines Kunstwerk, dann ein wertbvolles Geschenk n. s. w. 

* Die verspltete Versendung der Publikation fur 1880 ist durch eine Be- 
scbadiguug des Cyliuders der Schnellpresse in Folge der Kaltc entstanden und 
liegt daber die Ursache aiifser allcr menschlieben Berechuung. 

* Hierbei eine Beilage. Das deutsche Lied, 2. Band Seite 1—16. 
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Olio's ¥oi digty Dialog . 

(Schluss.) 
Sck; Weshalb heiftt er plaga proti? 

L.: Er hei&t plaga proti, das heist, Theil des ersten, wiil er 
in derselbeo Stele oder Stimme D des Monochord'a geachlossea 
wird, in welcher aach der aathentus protas schlietst. Aehnlich wird 
ein hoher Gesang in authentus deuteras dem aathentus deaterus, 
aber ein tieler in demselben dem plaga deuteri ngethelt. In der- 
selben Weise sagt man mm anthentos tritos and plaga triti and 
vom aathentus tetrardas und plaga tetrardi. Gewdhnlich sagt man 
f&r authentas protas und plaga proti L and 2. Modus, fir authen- 
tos deateras and plaga deuteri 3. und 4. Modus, fir authentus tritus 
und plaga triti 5. und 6. Modus, far authentus tetrardus und plaga 
tetrardi7. und8. Modus. Daher giebt es aeht Modi, durch welche jeder in 
ihnenverlaufende Oesanginacht versehiedenen Farbungen wechseln wird. 

Sck; Wie werde ich das Verschiedene und Gemeinsame der- 
selben bemerken konnen? 

L.: Durch Tone und Halbtdne ; denn wo Tone und Halbtdne 
zagleich sind, dort sind auch ebenso die ftbrigen Konsonanzen : wo 
zwei Tone and ein Halbton sind, wird auch eine Qaarte sein, and 
wo drei Tone mit einem Halbton verbuaden sind, wird eine Qaarte 
nicht fehlen. Aehnlich missm auch die dbrigen Konsonanzen er- 
kannt werden. 

Ifcmuhili. £ Miilkpiib. M*. JDDL K«. t. I 
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Sch.: Bitte, sage und theile mit, was in BetrefT der Modi folgt ! 
. 11) L : Der crate Modus schliefst in der vierten Stimme D und 
scbreitet durch Tone nod Halbtone aufwarts in die elfte Stimme, in 
welchtr derselbe Buchstabe d ist f so dass nach der Finale ein Ton, 
dann ein Halbton und zwei Tone und wiederum ein Halbton und 
zwei Tone folgen; abwlrts bewegt er sich um einen Ton unter die 
Finale bis zur dritten Stimme, auf diese Weise: 

Formel des 1. Modus: CTon, D Ton, £ Halbton, F Ton, GTon, 
a Halbton, i % Halbtoi, e Toi if) 

Manche wollen ein Decachord machen und fiigen noch die zweite 
Stimme B hinzu; jedoch ist es licit gebrauchlich , dass der erste 
Modus bis ii diesem hinabgeht, Ein Gesang dieses Modus aber 

, f,f 4 • d e d i 

beginnt in C, wie: 0 beatum pontifieem, haufiger in D wegen Ueber- 

4d 0 r t * 

einstimmung mit der Finale, wie: Ecce nomen Domini; auch in E, 

• d f « dd ,f f «««fitff C 

wenn auch selten, wie: Gaudete in Domino; in F, wie: Ipsi soli; auch 

• 0 4 d» b » 

in (?, wie: Caute tuba; auch 11% wie: Veniet Dominus, oder Exi cito. 

IS) Der zweite Modus schliefst gleichfalls in derselben Stimme 
D und steigt aufwarts zum ersten b der neunten Stimme, gelangt 
jedoch nicht bis zur zehnten oder elften Stimme; abwarts aber be- 
wegt er sich um einen Ton, Halbton und Ton unter die Finale bis 
zur ersten Stimme A, zuweilen jedoch , aber selten, um noch einen 
Ton bis zu F, und m entstehen zehn Stimmen, auf diese Weise : 

Formel des 2. Modus: TToi, -4 Ton, B Halbton, CTon, D Ton, 
E Halbton, F Ton, G Ton, a Ton, I. 

Der zweite Modus hat daher r, A und B f die der erste Modus 
nicht hat, und der erste Modus hat die zehnte Stimme c und die 
elfte d, weiche der zweite nicht hat Jedoch giebt es viele Ges&ngc 
dieser Modi, welcbe abwarts nicht zu T, A und B nur aufwarts 
nicht zu c und d sich erstrecken, bei denen es daher zweifelhaft ist, 
ob sie dem ersten oder zweiten Modus angehoren. Ihre Unterschei- 
dung besteht darin, dass diejenigen, weiche nicht zur achten und 
neunten Stimme aufsteigen , sicher dem zweiten Modus angehoren. 
Daher werden die achte und neunte Stimme den beiden Modi ge- 
meinsam sein; wenn zu diesen ein Gesang aufsteigt und lange in 

♦) In der trienchen Hds. fehlt Ii den Formelo die Interval Ian gab e ; aucb 
nut dieselbe stets uur ein 6. 
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denselben verweilt, oder drei- oder viermal in dieselben zurttck- 
schl&gt, oder wenn er in der achten Stimme beginnt, wird er dem 
ersten Modus angehoren. Wenn der Gesang aber in tieferen Stim- 
men beginnt und in seiner Ausdehnung sehr selten zu jenen Stimmen 

* 

aufsteigt, wird er dem zweiten Modus zuzntheilen sein; (so: Circum- 

d • d d d ' 9 dd d c f B » b g * g f df d f « d d *dd f 

dantes Deus Deus meus ad te de luce vigilo assumpsit Jesus discipline 
dd 

snos; und viele andere*) Sonst werden die beiden Modi nach der 
Verschiedenheit der Formeln und nach den Differenzen unterschieden. 
Die Anftnge des zweiten Modus slid: in F f wie: Educ de carcere; 

m e d d« f dd c e * e o* d 0 r * 

in A t wie: Omnes patriarchae; in C, wie: Nonne cor nostrum; in 

d e d • f 1 d d 

D, wie: Ecce in nubibus coeli; in E y wie: Animalia; Ecce Maria; 

* f 1 i f f f c d e c d f ' • 

in F y wie: Quern vidistis; in G, wie: Intravit Bartholom&us. In F f 
B y E und G wird man selten Beispiele finden. 

Sch. : Ueber die Unterscheidung des ersten Modus ist es genug ; 
schreite fort zu dem Uebrigen! 

13) L. : Der dritte Modus schliefst in der Ittnften Stimme E und 
schreitet durch Tone und Halbtone urn eine Oktave amfwlrte bis zum 
hohen e 9 so dass er zuerst einen Halbtoi, dann drei Tine, einen 
Halbton und zwei Tone anfCLgt ; abw&rts aber schreitet er um einen 
Ton unter die Finale zu der vierten Stimme D, auf diese Weise: 

Formel des 3. Modus: D Ton, ^Halbtc w "'"on, G Ton, a Ton, 
I Halbton, c Ton, d Ton, e. 

Allerdings hat er gerne das | der neunten Stimme, well es die 
Quinte zu seiner Finale ist; aber ganz besonders deshalb, well es 
zu seinem hohen e die Quarte ist Weil er jedoch bei ber Finale 
drei Tone hat, bewegt er sich aufwarts und abwlrts lieber sprung- 
als stufenweise. Seine gebr&uchlichen Anfange jedoch sind diese : ii 

e f d f » e « f ff f « t • * 

E, wie: Quando natus es; i " le: Nunc scio; in G, wie: Multa 

•••• •* 
quidem; in a, wie: Quis Deus magnus; in c, wie: Tertia dies est. 

14) Der vierte Modus aber macht nicht drei Tone bei der Finale, 
weil er nicht hoch ist; er nimmt daher das erste b der neunten 

•| Dm Eingeftchlossene tetxt die triersche His, bei. 
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Stimme and sleigt zur zebnten Stimme c und hat so nach der Finale 
einen Halbton und zwei Tone, hierauf einen Halbton und eincn Ton. 
AbwSrts schreitet er um zwei Tone unter die Finale zur dritten 
Stimme £7, meistens jedoch um einen Halbton und Ton weiter*) zur 
zweiten Stimme B und ersten Stimme A, weil B zu seiner Finale 
die Qr^-te und A zu derselben die Quinte bildet; auf diese Weise 
entstehen durch Tone und Ualbtone zehn Stimmen, so : 

Formel des 4. Modus: A Ton, B Halbton, C Ton, D Ton, E 
Halbt 7 Ton, G Ton, a Ton, i % Halbton, c. 

Anfange desselben werden getunden in (7, wie: Hodie nata est. 

PraeYeni nos Domine; in D, wie: Benedicta tu. Rubum quern viderat ; 

f d f i c d 

in E, wie: Gaude Maria. Quarta vigilia venit; in F, i Inxiatus 

tittle f f g » * g * b g » » 

est Veni ad liberandum nos; in Cr, wie: 0 mors ero mors tua; in 

• I r f * f e 

a, wie: Rectos decet, Benedicite Deum coeli. 

Die Unterscheidung des vierten Modus von dem dritten besteht 
darin, dass der vierte A, B und C hat, welche der dritte nicht hat, 
und der dritte hat d und e, welche dem vierten fehlen. Wenn aber 
irgend eine Antiphon weder diese Stimmen des dritten noch die des 
vierten Modus hat, sondern in der zehnten Stimme c beginnt, wie : 
vivo ego, oder haufiger das zweite | der neunten Stimme wahlt, wie: 
ecce quomodo computati sunt, wird sie dem dritten Modus ange- 
hdren ; andemfalls wird sie dem vierten Modus angehoren, wenn sie 
die Differenzen der Formel dieses Modus ausdriickt. Manche wollen 
dem vierten Modus nach Aehnlichkeit des dritten das zweite | der 
neunten Stimme zutheileu, weil es die Quinte zu seiner Finale ist, 
da das crate 6 der neunten Stimme zu der Finale keine Konsonanz 
giebt Aber wir sind mehr dem gewohnlichen Usus**) gefolgt. 
Aulserdem wird man auch in schwierigen Gesiingen die dritte 
Stimme C dem dritten Modus verbunden finden , so dass ein Deca- 
chord entsteht, was jedoch, da es sehr selten geschieht, ohne Zweifel 
missbr&uchlich ist; denn von der dritten Stimme C nach der zwolf- 
1_. . _A man nach der bekannten Kegel des Monochords nicht 
dreimal Quarten finden. 

*) Die trier. His. list hier „aactii8 u stmt M acato". *•) Die trier. His. sefctt 
hi&sa: and dem Wohlklange der Ges&nge gefolgt, weil der Wohlklang und die 
Nothweudigkeit die Kegel bricbt. 
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Sch. : Wahrend es viele Orammatiker giebt, so werden doch sel- 
ten oder nie zuverlafsige Bttcher gefunden, besonders deshalb , weil 
man oft mit ihrer Verbesserung zu schaflfen hat; aber sehr wenige 
Musiker giebt es, und Antiphonarien sind schon lauge Zeit keine 
verbessert worden; daher 1st es nicht wunderbar, wenn an vielen 
8tellen Irrthttmer gefunden werden. Jetzt, bitte, fahre fort Qber die 
Kegel und den allgemeinen Usus; denn was selten ist, pflegt nicht 
als Kegel irgend einer Kunst zu gelten. 

15) L.; Der fftnfte Modus schliefst in der sechsten Stinune F 
und seine hochste Stimme, die dreizehnte, hat denselben Buchstaben; 
und weil die sechste Stimme F zu dem ersten b der neunten Stimme 
die Quarte und zu diesem die dreizehnte f wieder die Quinte ist, so 
hat dieses I gro&e Bedeutung im fiinften und sechsten Modus. Auf 
diese Weise hat der ftinfte Modus der Keihe nach zwei Tone und 
einen Halbton und hierauf drei Tone und zuletzt einen Halbton mit 
acht Stimmen, so: 

Fonnel des 5. Modus: F Ton, G Ton, a*) To- * ^ Halbton, 
c Ton, d Ton, e Halbton, f. 

Die gebrauchlichen Anfange desselben sind in J, wie: Haurietis. 

t t f » c 4 c ••§! 

— Verba mm auribus; in G seli , ie: Non vos relinquam. Venite 

. e e • f _ c c o o o o o # 

adoremus; in a> wie: Quinque prudentes; in c, wie: Ecce Dominus 
veniet Denn weil er unter seiner Finale keinen Ton hat, deshalb 
geht er weder am Anfange noch im Verlaufe des Gesanges enter 
die Finale. 

16) Der sechste Modus schreitet stufenweise mit dem ftlnften 
auf zur elf ten Stimme d, aber abwarts bewegt ~- ™ u — ™ni 
Halbton und zwei Tone unter die gemeinschaftliche Finale zur drit- 
ten Stimme Q auf diese Weise: 

Fonnel des sechsten Modus: C Ton, D Ton, E Halbton, FTon, 
O Ton, a Ton, b | Halbton, c Ton i. 

Old so, wie der ftinfte Modus die zwdlfte Stimme e und die 
dreizehnte f hat, welche der sechste nicht hat, gehort dann dem 
sechsten die dritte Stimme C und die vierte D und die ftnfte JB* 
welche dem fiiftei fehlen, wofern er nicht zuweilen dem sechsten 
fM»«™% c jit ist, indem er in die vierte Stimme hineinlenkt, so dass ein 
Decachord entsteht; aber dieses wird besonders in den Antiphonen 



*) Nach dem Vorhergeheuden muss von ci air ein Halbton und von b nor 
r ™ leio. 
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selten gefunden. lis Unterscheidung dieser beiden Modi i* * gel- 
tent Wen der Gesang weder des Absteigen des sechsten noch das 
ganze Aufsteigen des fiiftem Modus, aid wenn er ferner in der 
zebnten Stimme c beginnt und in seiner Ausdehnung in diese oder 
in die elfte Stimme d iirlckscMagt, so gehort er dem liiftei Mo- 
dus an ; wenn er aber nur bis zum ersten b der neunten Stimme 
aulsteigt, gehort er dem sechsten Modus an, oder er wird nach den 
Anfangen beurtheilt. Jedoch fangt der seehste Modus kaum anders- 

' ' * • r • • * 

wo als in seiner Finale an: wie: Yerbum caro factum est, oder in 
• i iff g » g 

»» wie: Vidi Dominum facie; oder in U, wie; Domine in auxilium; 

oder in D, wie: Si ego verus Christi; oder zuweilen in £7, wie: 
• dd» b * 

Decantabat populus. Confitebor Domino nimis. 

Sch.: In der That, was du iiber die Modi gesagt hast, 1st nQtz- 
lich und nothwendig zur Widerlegung der Irrthttmer der Gegenwart; 
daher zogere nicht; sowie du angefangen hast, mochte ich horen 
iiber den siebenten und achten Modus. 

■ 17) L.: Der siebente Modus endigt in der siebenten Stimme G; 
setae hochste ist die vierzehnte g, welche mit seiner Finale durch 
denselben Buchstaben notirt wird. Dieser Modus nimmt das zweite 
| der neunten Stimme, so dass er nach der Finale zwei T6ne, hier- 
aitf einen Halbton und zwei Tone und wiederum einen Halbton und 
Ton hat; abwarts reicht er urn einen Ton unter die Finale , auf 
iiese Weise: 

. • Formei des 7. Modus: F Ton, G Ton, a Ton, b | Halbton, c 
Ton, d Ton, e Halbton, / Ton, g Ton (a). 

Will man ein Decachord haben, so setze man unter die Finale 
noch • einen Halbton, die fttnfte Stimme E; jedoch das wird man 
nicht haufig fiuden. Zu bemerken ist jedoch, dass, wenn deraselben 
das irate b der neunten Stimme zugestanden wird, nichts ibrig 
bleibt, als die zwolfte Stimme e um einen halben Ton m erniedrigen,*) 
damit sie zu dem b die reine Quarte wird, und es wird in alien der 
erste Modus entstehen, weil er einen Ton und Halbton, darauf zwei 
Tone und einen Halbton und wiederum zwei Tone hat, und von der 

*) Die trier. His. lest m dieser Stelle: Sed signandum est, quod si prima 
nona b concedatur, nihil restat, niti it daodttima e contrahatnr Beraitonio , ut 

diat' Bsaros fiat ad mm 6, eritque per omnia primus etc. 
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Finale einen Ton abwarts reicht, wie wir das beiro ersten Modus 
gesagt haben, und es wird nicht der siebente sondern der crate 
Modus seii. Denn wir wissen, dass nicht durch die Hohe und Tiefe 
die Modi sich unterscheiden, wie die so thorichten Kantoren glauben. 
Denn wenn du irgend einen Modus willst, so thut das nichts, ob du 
hoch oder tief singst, sondern nur die verschiedene Lage der Tone 
und nalbtone, durch welche auch die anderen Konsonanzen eutstehen 
bestimnit die gegenseitige Verschiedenheit und Abweichung der Modi. 
Und wiederum: Wenn er nur nit Veranderung einer Stimme*) in 
der achten Stimme a schliefst, entsteht wieder in allem der erste 
Modus; denn er wird von der Finale aus einen Ton, Halbton, mm 
Tone und das Uebrige haben, wie es der erste Modus hat Die An- 
fange desselben sind diese: in F wird man kaum Beispiele finden, 

• i • . | 

wie: Qui regni claves und: Memento mei; in 0 9 wie: Assumpta -est 
Maria; in a selten, wie die Com. Domus mea, in |, wie: Dixit 
Dominus. Redemptionem ; in c, wie: Benedicta filia; in d, wie: Sit 
nomen Domini. 

18) Der achte Modus aber schreitet mit dem siebenten aufwlrti 
bis zur zwolften Stimme e f aber er reicht abwlrts um einen Ton, 
Halbton und zwei Tone unter die Finale zur dritten Stimme C, und 
es entsteht ein Decachord auf diese Weise: 

Formel des 8. Modus: C Ton, D Ton.. albton, F Ton, <? 
Ton, a Ton, i | Halbton, c Ton, d Ton e. 

Aber oben haben wir gesagt, dass das Decachord dieses Modus 
nicht dreimal eine Quarte habe, und deshalb wUrden nicht die bei- 
den aufsersten Stimmen, namlich seine hochste, e, und seine tiefete, 
c, zugleich in einem und deuiselben Gesange aufgenommen, wie das 
manchen beliebt Aber es ist augenscheinlich, dass der achte Modus 
rflcksichtlich seines Absteigens unter die Finale in allem der zweite 
Modus lit Wenn man ihm aufwarts das erste 1 der neunten 
Stimme gabe, so dass er von der Finale aus < " ten Ton, Halbton 
und zwei Tone hatte, so verbliebe er auch nach der Hohe hin der 
zweite Modus. Aber lacherlich ist die Albernheit geistloser Kantorra, 
welcht von der Unterscheidung der Modi nichts weib und nur das 
aufsucht, was auf irgend eine Weise die Ohren ergStzt; wie solche, 

*) f in fis. 



46 



Oddo's von Clugny Dialog. 



welche der Schlemmerei frohnen , lassen sie sich von der wahren 
Kegel der Nttchternheit durch trttgerische Sttfsigkeit abbringen. 
Aufserdem wird man finden , wenn der achte Modas zur vierten 
Stimme hinabsteigt, dass er dann nach der dreizehnten Stimme f 
strebt, welche mit Recht dem siebenten*) Modus angehort, und, wenn 
rach selten, sich**) mit solcher Hartnackigkeit sein Decachord her- 

stellt. Anfange desselben sind 9 in C, wie: Stabunt jus . Dum 

f f if • d o d ' i « 

venerit; in D, wie: Angeli Domini. Virgines Domini ; in F, wie: 

Zachae. Hodie Maria virgo; in G, wie: Judaea et Jerusalem, 

•i f f • » r r g 

Sf iritis Sanctis; in a, wie: Apertum est, Completi sunt; in c, wie: 

" 1 • 

Ecce ancilla. 

Der achte Modus unterscheidet sich von dem siebenten dadarch, 
dass der achte die dritte Stimme C, die vierte D und die fiinfte E 
lat, welche der siebente nicht hat, und der siebente hat die drei- 
zehnte Stimme f und die vierzehnte g, die der achte nicht hat. 

Ferner wird man in solchen Gesangen, welche so die Mitte hal- 
ten zwischen dem Abwartsschreiten des achten und dem Aufwarts- 
schreiten des siebenten Modus, wie schon bei den iibrigen Modi ge- 
sagt, nach der Verschiedenheit der Formeln unterscheiden mttssei, 
in welcbem Modus sie sich halten. Denn durch diese Verschieden- 
heit wird man auch deutlich die Anfange eines jeden Modus bemerken. 

Sch.: Kaum finde ich einige wenige Gesange, welche dieser 
Regel entgegen sind; unzweifelhaft rtthrt diese geringe Zahl, und, 
dass ich so sage, versteckte Einzelheit von vorurtheilsvollen und 
ungeschickten Kantoren her; (aber sage, was ist die Regel?***) 

L.: Regel ist in jeder Kunst eine gemeinsame Vorschrift; daher 
beruht das Besondere nicht auf dieser gemeinsamen Vorschrift 
der lust 

Sch.: Aber, ich bitte, fttge noch Weniges bei ttber das Gesetz 
der Modi rflcksichtlich c" w ;e einer jeden Stimme. 

L. : " i ist billig, deine Frage zu beantworten. Eine jede Stimme 
n&mlich hat Aehnlichkeit mit irgend einem der oben genannten Modi. 
So hat r, weil es zwei Tone ttber sich hat und nachher noch einen 

*) Die trier. His. Heat „sep timi" statt „septima u , »*) Die tr. His. Uett 
„sibi" statt „Bi". *♦*) Das Eii|iscMoistie nach der tr. Hds, 
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Halbton und zwei Tone zufiigt, licit unbiilig eine Aehnlichkeit mit 
dem siebenten Modus hat, da auch die Finale des siebenten Modus 
m* 7 *i der Oktave fibereinstimmt Auch die erste Stimme A be- 
achtet das Gesetz des ersten Modus, weil sie liter sich einen Ton, 
fiber sich einen Ton, Halbton und zwei Tone und darauf wieder 
einen Halbton und zwei Tone hat, weshalb sie nicht ohne Ursache 
die erste Stimme genannt wird. Die zweite Stimme, weil sie water 
sich zwei Tone hat und um einen Halbton und zwei Tone und darauf 
wiederum um einen Halbton und einen Ton aufwarts schreitet, be- 
achtet die gebrauchliche Regel des vierten Modus. Die dritte Stimme 
C ferner hat die Eigentfimlichkeit des fflnften und sechsten Modus, 
weil sie liter sich einen Halbton und zwei Tone und fiber sich aber zwei 
Tone, einen Halbton und hierauf drei Tone hat. Dass die achte 
Stimme a Shnlich der ersten Stimme 4, von der sie die Oktave ist, 
den Plate des ersten Modus einnehme, haben wir schon gesagt Aber 
wenn man das a mit dem ersten I der neunten Stimme in Verbin- 
dung bringt, wird es unter sich einen Ton, fiber sich, wie der dritte 
Modus, einen Halbton und drei Tone haben. Das erste ft der netm- 
ten Stimme hat unter sich einen Halbton und zwei T5ne, fthnlich 
wie der seehste Modus; aber fiber sich hat es keine regul&re Aehn- 
lichkeit mit einem Modus, theils deshalb, weil drei Tone folgen, mehr 
aber noch deshalb , weil sich ihm in den nachfolgenden Stimmen 
keine in der Quarte, der ersten Konsonanz, verbindet, und es auch 
aus den vorhergehenden Stimmen in der Oktave nicht entstehen 
kann; deshalb wird man es weder gestatten, dass der Gesang noch 
die Einschnitte in demselben beginnen oder schliefeen, wofern es nicht 
fehlerhaft geschieht 

Das zweite | der neunten Stimme hat, Ihilch wie die zweite 
Stimme JB, von dem es die Oktave ist, Aehnlichkeit mit dem vierten 
Modus. Die zehnte Stimme c aber hat wie die dritte Stimme C 
Aehnlichkeit mit dem sechsten Modus. Wenn aber C ohne das 
zweite | der neunten Stimme gesetzt wird, hat es unter sich einen 
Ton, Halbton und zwei TSne, aber fiber sich zwei T6ne und einen 
Halbton nach dem Verhaltnis des achten Modus, von dessen Finale 
es die Quarte ist Das Uebrige kann leicht durch die Aehnlichkeit 
der Buchstaben untersucht werden, wie diese Figur zeigt: 

v.cvl miG.mu. hji i;n. uim v.fyl v.cVLvm. 
va^vin. la.il m.£iin. pin v./:vi.mr.vni.i ail l«. 

EE TSLe .IV.*) 

♦) Piesc l abelle fehlt in der trier, lids 
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Aus dem Gesagten wird ein beharrlicher Untersucher sowohl 
iiber die Modi als fiber die tlbrigen Regeln dieser Kunst nit Gottes 
Hilfe recht vieles Aiidere versteheu. Wen er das aber nachlafsig 
betreibt oder sich einbildet, er konne dieses oline gottliche Hilfe, 
bios durch seine Geistesscharfe fassen, so wird er entweder durch- 
aus nichts verstehen; oder wenn er nicht dein Geber seinen Dank 
bringt, wird er dera Stolze dieneud, was fern sell moge, dem 
Schopfer weniger unterthanig sein, der gepriesen sei in Ewigkeit. 
Amen. 



"Me alten Tonarten und die xnoderne Musik. 

(Raym, ScMncM.) 
Die beid inschauungsformen aber die wir in diesem Leben 
ms nicht erschwingen k5nnen , sind Zeit und Raum 9 die uns selbst 
nur durch den Begriff Bewegung fassbar werden. Die Zeit ist nur 
wahrnehmbar durch die Bewegung der Weltkorper, der Raum nur 
fassbar durch das ideale Durchschreiten der Entfernung von einem 
Punkte zum andern; und zur Versinulichung des unermcsslichen 
names dienen wieder die Entfernuugen der Weltkorper — Sirius- 
wcitci. 

S# ist das Grundprinzip unserer Anschauuugen Fortschritt Die- 
sem Gt setae ist alles unterworfen , was in Raum und Zeit existirt; 
aber dieser Fortschritt ist ein gesetzlicher und vollzieht sich nach 
ewigen Gesetzen , wie die Bewegung der Himmelskdrper, wie die 
Entwickelung der Mane, des thierischen und des geistigen Lebens. 
Jeder Eingriff in diese Gesetze ist Zerstdrung, sei es die Entwickelung 
beschleunigen oder sie aufhalten wollen. 

Diese Wahrheit zeigt die vorurtheilsfreie Betrachtung der Kul- 
turgeschicbte aller Volker, aller Zeiten uud aller menschlichen 
Thatigkeiten ; spricht also eben so entschieden aus der Geschichte 
der Musik uns entgegen. 

Die beiden im Titel stehenden Kulturzustande liegen der Zeit 
nach ein Jahrtausend von einander entfernt, und sind sich doch dem 
Wesen so nah; beide ruhen auf denselbcu physikalischen uud asthc- 
tischen Gesetzen, welche fur beide die Existenz und die Grundbe- 
dingung ihrer Schonheit Widen. Aber wie verschieden sind die 
Mittel ! Welche Entwickelung und Vervollkommnung haben die In- 
strumente erfahren, wie haben sich die Gesetze der Melodic des 
Rhythmus und der Harmonic erweitert. 
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Und doch wenn wir an der Hand der Geschicbte diese Ent* 
wickelung verfolgen, wird ins erst klar, wie langsam und stetig difr- 
selbe vor sich ging. Es 1st us nicht moglich einen Zeitpunkt scharf 
m bestimnien, roit dem irgend ein Eutwickelungsstadiuin eintrat 
Stetig wie das Wachstuni der Plane, die wir nicht wachsen sehti, 
sondern das vorgeschrittene Wachstum bewundern T wenn wir sie 
langere Zeit nicht beachtef— ; so treten uns auch in den Ent- 
wickelungsstadien der Musik ihre Fortschritte erst durch die Lei- 
stungen der jener Epoche angehorigen Meiater in ihrem bewunderns- 
werten Glanze entgegen. Daher kommt es, dass die Musikgeschichte 
nicht nach Zeitabschnitten , sondern nach solchen Meteoren ihre 
Epochen und nach den verschiedenen Kunstrichtungen ihre Zeitraume 
benennt. 

Choral- und Insrumentalmusik sind die Grenzmarken solcher 
Zeitraume, zwischen die sich als Mittelglied der polyphone Gesang 
einschiebt. Diese drei Kunstrichtungen nittssen wir betrachten urn 
die Frage richtig zu erortera : Konnen die alten Tonarten von der 
modernen Musik aufgenommen werden, ohne dass diese auf ihre 
in der Zeit gewonnenen Fortschritte in den ^ Kunstmitteln verzichten 
misste? 

Wir konnen uns hier nicht darauf einlassen zu erortern , ob die 
moderne Musik hoheren Kunstwert habe als die polyphone Musik 
und der Choral. Wie oben bemerkt, liegen die Kriterien im Be- 
reiche der asthetischen Gesetze, die von jeder Kunstrichtung berttck- 
sichtigt werden missel, wenn ein Werk den Namen eines Kunst- 
werkes verdienen soil. Es lasst sich hier so. wenig ein Vergleich 
anstellen, wie zwischen - einem Kupferstiche und einem Oelgemalde 
in soferne beide Meisterstflcke sind, jedes in seiner , Art; dass letz- 
teres auch polychrom ist, gehort nicht in it zur Beurteilung seines 
Kunstwcrtes. 

Wir haben zuerst unser Augenmerk auf das Tonartengeeetz des 
Chorals zu richten; hier liegt der Schwerpunkt der Frage. Wir 
handeln also hier 

I. vow gregorianischen ChoraL 

Der Choral ist ohne Harpionie gedacht und darf auch nicht nach 
den Gesetzen derselben beurtheilt werden. Es fehlt ihm das Prin- 
zip derselben eine Tonalitat in uuserem Sine. Die Tonalit&t des 
Chorals beruht auf der verschiedenen Lage der Halbtone in den 
diatoni8chen reinen Quarten und Quinten, ans denen sich die Ton* 
leitern erbauen. Nach dieseni Meikinale Ma linden sich dreierlei 
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Quarten and viererlei Quinten, aus denen sich, wenn man einmal 
die Quart das anderemal' die Quint nach oben legt, 2 Tonleitern 
Icrstcltm lassen, welche die 12 Tonarten des Chorals bilden. Sie 
reduziren sich aof 6 Haupttonarten mit der Quart nach oben (har- 
monische Theilung), welche in der Tonika oder im Grundtone der 
Leiter oder der untenstehenden Quint enden, und diesem schliefsen 
sich die 6 Nebentonarten, Plagales an, welche die Quart unten tra- 
gend (arithmetische Theilung) nicht im Grundtone der Quart, son- 
r ' lem der Quint, wie ibre Haupttonarten schliefsen. Es sind 
folgende: • ^ 

1. die Dorische fiTTf G a bed 

2. die Hjpodorische A H C B E^Ga 

3. die Phrygische E F G a h c d e 

4. die Hypophrygische H C D ETlTali 

5. die Lydische Fgahcdel 

i. die Hypolydische C D E F g a h c 
7. die Mixolydische 6 a h c d e f g 
' 8. die Hypomixolydische DEFGahcd 
9. die Aeolische a h c d e f g a 

10. die Hypo&olische EFGahcde 

11. die Jonische c d e f g a h c 

12. die Hypojonische G a h c d e f g. 

Man sieht hieraus deutlich den Unterscbied und das Verhaltnis 
der Tonarten zu einander. Je zwei als Haupt- und Nebentonart zu- 
sammen gehorige Reihen unterscheiden sich durch ihren Tonumfang, 
baben aber gleiche Schlussnoten, z. B. Dorisch hat den Umfang von 
D— d, Hypodorisch von A— a, beide schliefsen aber in D. Dagegen 
unterscheiden sich die Tonarten von gleichem Tonumfange durch die 
Lage ihrer Quarten und den Schlusston , z. B. Dorisch und Hypo- 
miiolydisch haben gleichem Tonumfang, aber die Dorische hat die 
Quart oben und den Schlusston 1, die Hypomixolydische aber hat 
die Quart unten und die Schlussnote G, 
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Unter diesen Tonleitern finden sich nur zwei, welche mit 
den modernen ttbereinkommen. Ea sind die jonische, welche die 
moderne Durtonleiter und die aolische, welcbe die abwartsgebende 
Molltonleiter darstellt AUe ttbrigen weichen mebr oder weniger mm 
den modernen Tonleitern ab. 

Die Eigentamlichkeiten fir jede einzeine dieser Tonleitern inch 
den Lehren der mittelalterlichen Tbeoretiker anzugeben, hat fir die 
vorliegende Frage keinen besonderen Wert, kann also filglich wcg- 
gelassen werden , da dieselben, so wie sie sind mit dem modernen 
Harmoniegesetze nicht vereinbarlich sind, ohne dieses nacb denselben 
umzugestalten und wir dieselben bei Aufstellung des harmonischen 
Tonartensystems ohnehin zur Vergleicbung auffahren mQssen. £s 
handelt sich aber hier nicht um Harmonisirung der gregorianischen 
Chorale, bei der sich die Harmonic den Gesetzen des Chorals titer- 
ordnen muss, sondern um Aufhahme des Tonartengesetzes in die 
moderne Harmonie fir freie Kunstschopfungen. 

Dazu hat dieses Tonartengesetz eine Umgestaltung notwendig, 
die es erst hierzu befahigt Diese ist ihm aber nicht aufgedrungen 
worden, sondern hat sich im Laufe der Zeit Yon sich selbst in or- 
ganischer Weise ergeben durch den Einfluss des ins Leben eintreten- 
den polyphonen Gesanges. 

2. Der polyphone Gesang. 

Die ersten Versuche im mehrstimmigen Gesange waren sehr ein- 
facher Natur, man suchte zu den Chor&len begleitende Melodieen fir 
eine oder mehrere Stimmen zu setzen, welche, wie immer in konso- 
nirenden Intervallen zur Hauptmelodie standen und jede Mr sich die 
au&eren Formen der Tonart darstellte. Die Choralstimme erhielt 
gewohnlich der Tenor und stand dieser in der Haupttoi it 
gewdhnlich der Alt und der Bass in der Nebentonart Mint Hie 
und da findet man eine Kadenz durch den Durdreiklang mit erhohter 
Terz. Aber selbst nicht immer in der Hauptkadenz findet sich die 
grofse Terz am Schlussaccord, da man den Tonikadreiklang auch 
oft durch anderweitige Harmonieg&nge zu erreichen suchte. 

Erst in der Mitte des 16. Jahrh. machte sich allm&hlig ein 
harmonisches Tonartengesetz geltend, dem allerdings das Wesen des 
bisherigen zu Grunde lag, das aber durch die Harmo* 1 ^ einen 
weit entschiedeneren Einfluss Ubte als das bisherige melodische. 
War es i. B. bisher ein Hauptgesetz der Dorischen Tonart ihre Ab- 
schnitte mit Vorliebe in A zu schlie&en und in dieser Tonalitit — 
wenn man so sagen konnte, eine Zeit lang zu verweilen, so tritt die- 
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ses in dem harmonischen Tonartengesetz weit kraftiger hervor, da 
hier sich eine wirkliche Modulation in A-moll durch den Dominanten- 
Aecord Edur vollzieht und auch die Tonalitat der A-moll-Tonart 
durch denselben vollstandig ausgepr&gt ist. 

ffo %t nun unerlasslich dieses Gesetz ausftthrlicher zu erortern, 
wobei wir das melodische Tonartengesetz mit in Betracht Ziehen 
wollen als den Keim aus dem sich die reiche Elite entfaltete. 

Wir gehen aber bei Vorffthrung der einzelnen Tonarten nicht 
in der Ordnung der 12 Choraltonarten vor, sondern legen bei dieser 
Entwickelung das harmonische Gesetz der Dominanten-Fortschreitung 
zu Grande, da dieses ebenso gut zura Aufbau der Choraltonarten 
passt und passen miss, wenn wirklich die ■ harmonischen Tonarten 
eine reichere Entfaltung der ersteren sind. 

Nur die Ausscheidung der Tonarten in authentische und plagale im 
Sinne des Chorals muss hier fallen, da diese Ausscheidung nur auf 
den Tonumfang sich grllndet und wirklich auch im Choral erst 
sp&teren Ursprungs ist, da man frflher bios 4 Tonarten annahm. 
Es werden also nur die authentischen mit den plagalen wieder ver- 
eint und der Tonumfang ist ein unbegrenzter, nur durch die Tonika 
und die mafsgebenden Intervalle und Harmonieen determinirt 

(Schloss folgt). 

* Anfrage and Bitte. Im Jahre 1856 faad ich in der Bibliothek der Stadt- 
kircbe im Pirna (siehe daruber meine Anzeige im Serapeum, 1857, Nr. SO, 
S. 312 a. f.) unter dm gedruckten Musikalien ein Werk ?on dem Freiberger 
Kantor ChriBtoph Demantius, das noch g&nzlich onbekannt zu sein scheint. 
£b ist dies erne deutsche P assi on za dem Evangelium Johann is m 6 
Stimmen rom Jahre 1631. Das Werk fohrt den rollstaudigen Titel : 

ion 

N ~ listen St Johann. 

Benebenst der Qeistreichen Weissagung des vnschuldigen Leidens ?nd Sterbens 
Jesu Cbristi aus dem 53 Capitel des Propheten Jesaiae 
Mit sechs Stimmen tUb newe componiret 
Ton 

Christophoro Demantio 
Musico md Can tore — w — *- — ^ in Meissen. 
(Tenor.) 

Gedruckt zu Freiberg bei Oeorg Hoffmanns Erben 
Im Jahr M D.C.XXXI. 
. Leider ist das ziemlich umfangreiche Werk (Theil I, 119 Inkle, Theil H» 
144 Takte, Theil III, 146 Takte) nicht gans vollstandig, indem die Bassstimme 
giiilich, and torn Cantus I ein Blatt (von Takt 117 des dritten Thciles bis som 
Schluss) fehlei. Demnacb sind nur vorhanden: Cantus I (bia auf das fehlcnde 
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Blatt), Cantos II, Altos, Tenor I and Tenor II Trots llticr Mangelhaftigkeit 
setzte ich das Werk doch in Partitur, immer in der Hoitnung, die daza g ehorig « 
BasBstimme irgendwo einmal aufzofinden. Obgleich nnn beinahe ein Viertel- 
jahrhundert daruber verflossen 1st and mir anter der Zeit viele Kataloge kleinerer 
wie groTserer Sammlongen zug&nglich geworden sind, hat sich mir das Gluck 
doch nicht so ginstig erzeigen wollen, als in einem &hnlichen Fill© bei dem h&chst 
itltenet Werke von Antonius Scandellus: Neue lastige weltliche Liedlein ?om 
Jshre 1578, dessen fehlende Tenorstimme ich einst anf dem Oberbodcn des 
Kantorbanse8 in Ernsttbal bei Chemnitz vereinzelt anffinden sollte. Bei dem 
vorliegenden Werke yon Demantias 1st dieser Verlast urn m mehr to beklagen, 
sis diese sp&tere Arbeit des fleifsigen Tonsetzers nnzweifelbaft eine seiner reif- 
sten Kompositionen und von grofser Schonbeit 1st, daher fir die Geschichte der 
Passionskomposition von besonderem Werte sein wttrde. Ich richte darom an 
alle Bibliothekare and Musikfreande die Bitte, anf dieses Werk Ton Demantias 
ihr Aogenmerk wenden , und mir fills einer Auffindung Anzeige da?on machen 
zo wollen. 0. Kade f 

Schwerin in Mecklenburg, Grobherzogl. Mosikdirektor. 

Paalsstrafse Nr. 8. 

*) , i. Ma8nrgiana. Scrandola-Pianoforte-Salterio. Modena 

Tipografia di Cesare Olivari MDCCCLXXIX. 11. V, 54 S. and 2 Tafehu 
Ueber das Instrument La Scrando la handeln die Seiten 7—8 ; nach der Am- 
ple des Verfassers nannten es die Griechen Semateri6n and Francesco 
Banchieri soil versichern, dass es noch m seiner Zeit in Griechenland gebraacht 
wurde. In Italien heifst es Scrandola, Taletta and Tempella. Die Be- 
schreibang des Instramentes aaf Seite 8 giebt kein klares Bild desselben and ich 
wage sie nicht si wiederholen. Der 2. Artikel: uber das Pianoforte, beruht auf 
mehi erdiigs aufgefundenen Dokumenten, die auf Seite 28—26 mitgeteilt 

werden und den Beweis liefern, dass man schon am Anfange des 16. Jahrhonderts 
bemuht war ein Klavierinbtrument zu erfinden, auf dem man schwach and stark 
spielen kann. Diese Idee tauchte zuerst urn 1511 in Ferrara auf and trat am 
Eode dieses Jahrhunderts nocturnals ebendort auf. Da sich bei den Dokumenten 
die Zeichnong, auf die verwiesen wird, nitht mebr voifindet , so missel wir uns 
vorl&ufig nit der einfachen Thatsache begnugen. Wenu ubrigens der Herr Ver- 
fasser Seite 15 glaubt, dass der Name ,,1'astrumento^ diesem vorgenaanten Piaao- 
forte beigelegt wurde, so irrt er, denn ein Instrument wurde ein kleines Klavier 
genannt. Auf Seite 27 folgt ein Verzeichnis von Tasteninstrumenten , welche 
einst dem Herzoge von Ferrara gebort haben, darunter befindet sich aoch 
„nn' Instromento Piano e foito lauto tutto a rabescbi ebano e auoglio con I suo 
organo sotto". Der letzte Artikel 1st dem Salte rio, deutsch Hackbref t, ge- 
widmet und behandelt dasselbe mit grfifserer Ausfuhrlicbkeit 2 Abbttdangen 
desselben nebst Angabe der darauf vorkommenden Tone veraoschaolichen es 
anf die beste Weise. 

* Von befreondeter Seite erhalt die Redaction folgenden Bericht: 
Die dorch mancherlei musikalische Ausbente wohlbekannte st&ndische 
Landesbibliothek zu Kassel macht wieder durch zwei interessante Funde von sich 
reden. Nach alten Yolksmelodieen suchend, fand der Redacteur des Hallelaja, 
Dr. F. Zimmer, im vergangrnnn Herbstc da^elbst zwei werthvoJle Handschriften, 
die im Kataloge beide als „geistliche Lieder" bezeichnet waren. Die ente, 4 
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Blade la Quart (Mm. 4 f IS), ergab sich bei genauerer Darchsicht ill one fast 
gans ToHstandige (nor lit Tenorstimme Imt eine kleinere Locke) Bearbeitung ies 
Psalters (15©— €5). Die deutschen Terse Bind fliefeend, zum f el nut rieler 
Knnst im Reim aosgearbeitet und xeitgeschichtlich hochst interessant, denn sie 
atmea gum den Geist ei~ -i— -i— u«„ i- 

PMlmen so oft aoftretende Feind ist — der Papst nebst Mease, Bann and falscher 
Lehre. Ueber den Verfasser, der vielleicht mit dem Komponisten dieselbe Per- 
son war, lit bisber noch nicbts ermittelt Den Melodiekdrper giebt in den ersten 
4sttamigen Bearbehongen die Tenorstimme wobl ziemlicb getren wieder. Die 
spatere Satsweise erscbeint reicber aosgestaltet. Das interessaate Manoskript 
dttrfte bald allgesneiner bekannt werden, da die ersten 40 Nnmmern in neaea 
Bearbeituagen, yon mehreren Dicbtern and Komponisten aasgefahrt (sic?), in Karze 
▼eroffentlicht werden sollen. — Das zweite Manoskript (Mis. fol. 15) ist eine 
▼oUstandige rierstimmige Jobannispassion, sehr saaber geschrieben, int 
grflfsten Format, am mm ganzea Cbor benatzt m werden. Von der ersten Suits 
itt leider nar nocb ein Stack erbalten nod aof diese Weise nur der Yorname 
des Komponisten, Leonbard, bekannt Moglicherweise wird das Manoskript dorcb 
den Drack weiteren Krtisen zagangbch gemacbt Zanacbst baben der Finder 
and Masikdirektor 0. Kade davon Abscbrift genommen ml sind gern bereit die- 
selbe ------ 

* Herr P. Sigismund Keller bat der Bibliotbek der Gesellscbaft ror 
Mnsikforscbang ein „Dixit Dominas a8 reaH, 2 Violini, Viola ed Organo del Sig. 
Maestro 6iac. Ant Perti Parti tura" zum Gescbenk gemacbt (qaer fol. 34 S.) 
Ferner Herr Alb. Quants: „Haerlemse | Zangen, | Iu Musicq gesteld by de 
Heeren | Marporg, Agricola, Scbale, | Nichelman, Bach, | en andere ▼ermaarde 
Componisten, | en in Nederdaytse Dicbmaat overgebragt door | J. J. D. | Mono- 
gramm | Te Haerlem, | Gedrukt ter Mosicq-Drukkery ran Izaak en Jobannes 
Enscbede. M. D. CC. LXI. | In qaer fol. 2 S. Berir v " — J en Druckern, 50 
Seften mit 48 Liedern far 1 Stim. mit Klavier. Am Ende das Register mit den 
Namen der Komponisten (aufser obigen nocb Janitsch, Krause, Rackeman, Rotb, 
Sack and Qaantz). Schweinzlederbd. 

* Soeben sind erscbienen: 

Register n den ersten zehn Jahrgingen (1869-1878) der Monatshefte 
fir Kaaftgesealehte, terfasst von R. Eitner, Berlin 1879, T. Trautwein. Praia 
2 Mk. Zu bezfehen dorcb die Redaction and die Verlagsbandlung. 

C. F. Weitsmann, Gescbichte des Klavierspiels and der Klavierliteratar. 
1, amgearb. and Termebrte Ausg. mit Musikbeilg. und einem Supplement enthal- 
tend die Geschichte des Klaiiers. Stattgart bei J. G. Cotta. 

Probenummem Ton Nr. 1 der Monatsbefte sind gratis durcb die Redaction 
m erbalten and werden ansere Freunde am tbatige Agitation gebetoo. 

* Zur gefalligen Beacbtung. Icb bin gern bereit aof jeglicbe Anfrage Anf> 
wort an geben, wenn sle aucb der Musikgescbicbte noch so fern liegt, dock bitte 
ich dann stets dorcb eine Postkarte mit „Rockantwort" anfragen zu wollen. 

Eitner. 

* Hierbei eine Beilage : „Das deotsche Lied", 2. Band, Seite 17—24. 



Yerantwortlkker Redacteor Robert Eitner, Berlin S. W. Beraburgerstr. 9. 1. 
Drack ?on Edaard Mosche in Grofc-Glogau. 
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He alten Toiartei mi die moderns 1 1 i:i m II i: 

(R .3 SeMeeht) 

(Schluss.) 

Ehe wir die Tonarten im Einzelnen betrachten, wenden wir 
unsern Blick znvor aiif das Oosetz nach dem si© im Allgemoinen 
entstehen. 

Wir beginnen mit der lydischen Tonart, sie hat die Tonleiter 
FGahcdef. 

Durch die grofee Quarto h ist sie im Stande, vermittelst des 
G-Duraccordes einen vollkomraenen Schluss in ihre Quinte C f auf C 
eine neuo Tonart, die jonischo, zu erzeugen , mit der teller C D E 
F 6 a h c. Diese hat wegen des F die F&higkeit nicht, durch einen 
vollkommenen Schluss nach G in ihre Quint zu gelangen, sie 
muss sich dazu der Halbkadenz durch ihre Tonica C oder der abge- 
brochenen Kadenz CFG bodienon. Auf diesem G erbaut sich die 
mixolydische Tonart mit der Leiter G a h c d e f g. In ihr findet 
sich gar kein Element eine gesetzm&fsig harmonische Kadonz in 
ihre Dominante d zu bewerkstelligen. Sio ist daher genOtigt ihre 
Unterdominante C zu erhtfhon und durch den A-Duraccord in d zu 
kadenziren. Auf diesem D-moJl erhebt sich die dorische Leiter D E 
F G a h c d. Diese steht in demselben beschr&nkten Verh&ltnis 
zur Bildung einer neuen Tonart wie ihre Erzougerin, auch sie muss 
daber ihre Unterdominante G erhtthen, urn durch den E-Duraccord 
nach A-moll zu gelangen. Auf dieser steht die lollsche Tonart mit 
der Leiter ahcdofga. In ihr ist audi das Mittel der Erhohung 
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der Unterdominante vereiegt, da die ErhOhung von d auch die von 
f c und g nach sich Ziehen wttrde. Sie muss sich also wieder auf 
die Halbkadenz D-moll E-dur beschrfcnken. Auf £ erbaut sich eine 
ganz eigenttlmliche Tonart, die Phrygischo, mit der Loiter E F G a 
h c d e. Damit endet der Cyklus, denn auf h ist wegen der kleinen 
Quint h— f die Gestaltung einer neuen Tonart nicht mehr mOglich. 

In dieser Entwickelung tritt schon der Grundtypus jeder einzel- 
nen Tonart deutlich henror; wir mttssen sie aber dessen ohngeachtet 
eingehender behandeln , urn sie in alien ihren Eigenheiten und 
gegenseitigen Vorhfcltnissen kennen zu lornen. 

1. Die lydischo Tonart. 

Obwohl wir sie als Grundtonart annahmen , so fand sie doch 
weder im greg. Choral, noch im polyphonen Gesange h&ufige Anwen- 
dung, wegen der falschen Relation in wolcher ihre Tonica zu ihrer 
Quarte steht. 

Da ihr Grundton F der Tonalit&t wegen nicht erhflht werden 
kann, so musste der Triton F — h, wo er zur Erscheinung kam, durch 
b in die reine Quart verwandelt werden , wodurch aber die Tonart 
in die Jonische geftihrt wurde. Im Choral ist zwar die Jonische 
nicht gebrftuchlich, allein die Lydischo ist entweder grofsenthoils mit 
der Jonischon gemischt oder (lurch ein stttndiges b in diosolbo trans- 
ponirt, was auch im polyphonen Gesange in der Kegel gesehioht, so 
dass hier diese Tonart so zu sagen ganz entschwunden ist. 

Und doch ist sie einer so reichen und ttberraschonden harmo- 
nischen Behandlung filhig r dass ich es nicht unterlassen kann die- 
selbe zu entfalten. 

Durch ihre grofse Septime e kann sie in ihre Tonica moduliren, 
streng naturgemlfs nur dominantisch, da ihr die rechte Unterdomi- 
nante fohlt, die auch vollst&ndig vermieden werden muss; dagegen 
hindort nichts dieses h als b zum Dominanten-Septimenaccord oder 
zu seinen Versetzungen zu bentttzen. Diesem weichen Spiele gegen- 
Uber, tritt dann aber in ihr die Ausweichung nach C durch den 
Dominantaccord G-dur, der in ihr selbst mit Septime liegt, glanz- 
voll hervor, wozu der Accord auf ihrer Tonica selbst die Unterdomi- 
nante liefert Zugleich steht ihr die Modulation in die Terz A-moll 
mit E-dur zu Gtebote und ebenso in ihre Soxt D-moll, vermittels dos 
A-dur-Accordes ; jedoch sind diese Ausweichungen nur vordbergehend 
zu gebrauchen. Diese Modulationon ergeben fttr die lydische Ton- 
art die folgende Skala: F Fis GGis a hb c cis d e f , und entspricht 
der in dera griecliischen System augogebenon vollstiindig. 
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Diose Kadenzen sind ihr auch ini Chorale gestattet und zwar 
dem ftinften Tone F G a c und dem sechsten oder hypolydischen 
C D und E. Vergleiche U. Kornmtiller, die Choralkomposition vom 
10. bis 13. Jahrh., IV. Jahrgg. p. 75 und 76 dieser Hitter. 
2. Die jonische Tonart 

Sie hat die Skala der modernen Durtonleiter; doch unterscheiden 
alte Hannoniker dieselbe dadurch , dass sie in ihr der Eadenz in F 
den Vorzug von der in G geben, da F die lydische Toi , ire 
Erzougerin, G aber die Erzeugte ist Aufserdem flllt ihr harmo- 
nisches Verh&ltnis mit der Behandlungsweise in der modernen 
Musik zusammen und liebt aufser F die Kadenzen in die Tonica G, 
die Terz E-moll und in die Septime A-moll. Sie verlangt also die 
Lsiter C D E F Fis G Gis a b h c. 

Im Choral ist sie nicht gebrfcuchlich, es steht daftlr die lydische 
Tonart mit b und wenn sie vorkommt, wird sie richtiger als die 
Transposition der Lydischen betrachtet 

3. Die mixolydische Tonart. 

Gemfife ihrer Abstammung von der Jonischen, ist ihre Haupt- 
kadenz F 0 und hat eine solche Zuneigung zu ihrer Erzeugerin, 
dass sie auch sogar ihre Unterdominante als Kadenz liebt und sich 
selbst gerne in f bowegt, doch ohne B-dur. Aber auch ihrer Er- 
zeugten, der Dorischen, macht sie bedeutende Zugestlindnisse durch 
Kadenzen in D-dorisch , wozm sie ihre Quart erhohond durch A-dur 
gelangt, ja selbst die Dominante der Dorischen A-moll bertlhrt sie 
sehr ©ft, noch mehr, sie erniedrigt sehr oft ihre grofse Terz, wodurch 
sie sich ohne Kadenz in die dorische Tonart umwandelt, als G-dorisch 
und selbst durch F-dur in diese transponirte Dorische kadenzirt Als 
Schluss ist ihr, wie oben gesagt, die Halbkadenz C G oder F G eigen, 
allein es ist auch gestattet, nachdem das ihr eigene und charakte- 
ristische F vorher entschiedon zur Geltung gebracht ist, den Haupt- 
schluss mit deren Dominanten-Accord D-dur zu machen. Sie ver- 
langt also die Leiter: G Gis A B H c d e f fis g. 

Im Choral kommen ihr, mit Obigem tlbereinstimmend, als 7. Ton 
die Kadenzen in d a c, als 8. Ton die Kadenzen D F und c zu. 
4. Die dorische Tonart. 

Sie hat ihre Hauptkadenz in ihrer Dominante A-moll, die sie 
nur zur Modulation in ihre Tonica in A-dur verwande Ihrer Ab- 
stammung von der mixolydischen Tonart und ihrer naturgemafsen 
grolsen Septime zufolge, wohnt ihr nicht nur die MOglichkeit, sondern 
auch die Neigung inne inch G-dur zu moduliren, selbst durcb 
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ErhOhung ihrer kloinen Terz f ; ebenso liobt sic durch den nattirlich 
in ihr liegenden G-dur-Accord die Modulation in C. Durch den 
C-dur-Accord kadonzirt sio auch gerne in F, und dies© Tonart ist 
ihr so gelaufig, dass sio sich solbst ihr zu Liebe durch EntUufsorung 
ihror grofson Soxt H und Erniedrigung derselbcn in B, in die 
Aeolische, ihre Tochtertonart transformirt. 

Im Choral sind ihr diesolben Kadenzen zugostanden ; als Tonus 
I: D a c f und g , als Tonus II dieselben , nur ist diosem dio 
Kadenz a in dor Hohe versagt, woftlr or sich durch desson tiefore 
Oktavo ontschadigt. Ihre Skala umfasst also folgondo Tone: d o f 
fis g gis a b h c cis d. 

5. Dio lolische Tonart 

Sio entstammt dor Dorischen , von wolcher sic sich durch die 
kloine Septimo untorscheidot. In ihr liogt dio Dominanto E-moll, in 
welchor ihr eine Modulation nicht mOglich ist Der horrschendo 
Accord ist dor E-dur- Accord zur Modulation in ihre Tonica. Durch 
den in ihr liegenden G-dur-Accord wird ihr auch die Modulation 
in die Mediante C und durch C-dur in ihre kloine Obersext f mOg- 
lich, als Parallol-Tonart ihrer Dominante. Voitere Modulationon sind 
ihr nicht gestattot. Ihre Tonleitor ist a h c d e f g gis a. 
6. Dio phr ygisch© Tonart. 

Auch in ihr ist dor E-dur-Accord dor hemchende, also ihre 
Hauptmodulation in ihre Oberquarte Moll, die Modulation in ihre 
Quinto ist ihr ganz versagt. Dagegen liebt sio dio Kadenzen in 
C und F, wozu der Dominanton- A ccord in ihrer Skala liogt. Abor 
auch die Kadenz G ist in ihr nicht solton. Dio Vertiofung der 
Quint© h in b tritt oft in ihr auf, um dio falsche Relation von h— f 
zu vormeiden , wio wohl hierzu in manchon Filllen dio ErhOhung 
des f in fis kon*ekter ist. Ihro Skala ist o (fis) g (gis) a (b) h c 
d (ohne dis) e. 

Dioses sind die Modulationon, welche sich ftlr die Harnionisirung 
dor Kirchentonarton , sowohl aus deYi Werken dor Meistor dos 
16. Jahrhunderts als aus den Lehren der Schriftstellor fiber diesen 
Gegenstand ergeben. Wir sohen in ihnen die Tonarten dor alten 
Griechen wieder ei-weckt , ohne dass die Meister, die sic iibten und 
allmiilig wieder zur Geltung brachten , dieselben gekannt bitten; 
bios dora Gesetze der Natur folgcnd, wurden sie von dersolben in 
diesolbo Bahn goloitet. Es trat abor in oiner praktischoron Gestalt 
auf, die Feinheit, abor auch dio dor praktischen Ausftihrung henmiend 
entgogentretende Enhannonik war in dor Tlieorie voi-schwundon, die 
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Instrument^ die Orgoln waren in dor gleichschwobonden Tempo ratur 
gestimnat ; dio Sanger aber ttbtoii gowiss die dor Tonart ontsprochende 
Enharmonik, in dom sie, wio houto joder gute Singer und Violin- 
spielor, sichor Cis als Loitoton ill's I) etc. hOhcr sangon, als Dos als 
Loitoton abwlrts in's C. Sio gohorohon hiorboi nur dcm Naturgesetzo, 
das sio instinktm&fsig loitot; die Thoorio linden wir im griochischen 
Musiksystom. 

Die Grofsartigkoit und Erhabonheit, wolcho aus jonon Gos&ngen 
wio Harmonioen aus cinor andoron Welt uns anspricht , sowi© der 
bald feino, bald dorbo Humor, odor abor dio Schnsuchc odor Trauer 
die in den Liedern und Madrigalen jenor Kunstepoche liegon, giebt 
uns oinon sichoron Mafsstab zur Bourteilung des Musiksystoms, das 
Mer zur Geltung gokommon war. 

Allein nur ohngeffchr oin Jabrhundort hiolt sich dioso Kunst- 
richtung auf ihrer Hoho. Dor stets fortschreitende mensehliche Geist 
begntlgtc sich nicht mehr mil dioscn Formen. Ein neuos Ferment 
drang in die alto Form, os war die Monodio. Dieses Ringen nach 
neuen Formen erzeugte das Rezitativ, die musikalische Doklamation, 
die Arie mit allon ihron Reizen, oine bowegtere, solbstst&ndige Ftihrung 
dor Instrumonte. Die bisher nur imitirende Verbindung dor Sing- 
stimmon wurde durch engere Gosotzc bestimmt und gestaltete sich 
zur Fuge urn, und dio Harmonic und Molodie schwolgten im 
unbcschr&nkten Gobrauche dor bisher nur sparsam zugolassonen 
Chromatik. Fttr die Enharmonik bildote sich aber ein ganz nouor 
Begriff, n&mlich die Vertauschung dor Kreuztonarten mit den B-Ton- 
arten: Cis mit Dos, Gis mit As u. s. w. 

Dieso Kunstrichtung orreichte mit Bach und Hftndol ihron Kul- 
minationspunkt. Abor die strongo Richtung dioser Meistor gentlgte 
der einmal Ittstem gomachton Sinnlichkeit noch nic ie Ent- 
wickelung der neuen Kunstttbung hatte im feurigon sttdilichen Italion 
eine ganz under©, dor Sinnlichkeit mehr zusagondo Richtung eingo- 
schlagen. Dahin mussten alio pilgorn , diesem GOtzen alio opfern, 
welche auf Anorkennung ihror Kunst Anspruch machen wollten. 

Abor wieder war es der doutscho Genius, welchor in Jos. Haydn, 
W. A. Mozart und dom Giganton Ludwig van Beethoven dio Musik 
aus den schnftden Fosseln italionischon Schwindels rettet©. 

Grofses wurde in diesen 3 Jahrhunderten fttr Musik geleistot, 
und mit Stolz und Erfurcht schauon wir zu den Mftnnern auf, welche 
dieses zu Stande brachten. 

Allein mit Bedauern mttssen wir es aussprechen , tlber dem 
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einseitigen Kingen nach den erstrebten Erfolgen ist den K&mpfera 
der Schatz der alten Tonarten abhanden gekommen. 

Sie sind ihnen miter der Hand, sozusagen entschlttpft und in 
zwei Haupttonarten Dur und Moll verktimmert, w&brend die neutrale 
Tonart der alten Griechen vollst&ndig ontschwunden ist 

Allerdings liegen in den beiden Tonarten Dur und Moll alle 12 
alten Tonarten umschrieben, allein der durch die gesetzni&fsige An- 
wendung derselben erzeugte Reiz der Abwechselung und des wunder- 
baren modulatorischen Harmoniespieles ist verschwunden, seit das- 
selbe dem subjektiven Ermessen tiberlassen 1st. 

Was dadurch von gewOhnlichen Geistern geschaffen wird, be- 
wegt sich auch im gewflhnlicheu Geleise, oder wird zu einer Muster- 
karte von fremdartigen Hannonieschritten , damit dio Armseligkeit 
des geistlosen Machwerkes gedeckt wird. Der vom Genius durchwehte 
Heister wird auch hierin das Rechte treflfon ; allein an der Hand 
eines festen Gesetzes wird er sicherer und leichter sich bewegen 
und das Gesetz selber ihm zur Quelle nie geahnter Ideen werden. 

Wir stehen wieder an einem Wendepunkte der Musikformen ; 
da8s eine Umgestaltung erfolgen muss, lehrt uns die aufmerksame 
Betrachtung der Musikgeschichte , was sich aber daraus gesCalten 
wird, lasst sich nicht bestimmen. Nur so viel dttrfte gewiss sein, 
dass sie sich aber eine Umgestaltung der Formen nicht erheben wird. 

Eine Neugestaltung des Wesens, eine Vervollkommnung , viel- 
leicht Vollendung der musikalischen Kunst ist nur erreichbar, wonn 
man , ohne der bisherigen Errungenschaften sich zu ent&uTsern, 
wieder zu den verlassenen Tonarten zurttckkehrt, wie sie die Griechen 
btstfsen und wie sie die Meister des 16. Jahrhunderts wieder erweckt 
hatten und mit so viel Erfolg handhabten. Allein im Geistesleben ist 
ein blofses Reproduziren des Alten so wenig mOglich als im kOrper- 
lichen Leben. Der Korpor hat als Organismus die Eigenschaft, die 
aufgenommene Nahrung umzubilden in K5rperstofif, dioselbe zu 
assimiliren und das Verbrauchte als Mauser abzustoGsen, und darin 
besteht seine Lebensbedingung. Sobald er, entwoder des alten 
Mauserstoffes nicht mehr Herr wird, ihn nicht mehr abzustofsen ver- 
mag, oder die Nahrung nicht mehr assimilirt, tritt notwendig der 
loibliche Tod ein. 

So assimilirt auch der Geist die empfangene Geistesnahrung, 
wo er sie findot. Er muss sie assimiliren, wenn er sich entf alten 
soil. Unassimilirbare oder unassimilirte Nahrung tOtet ihn. Kttnnte 
jemand die Kompositionsweise der Meister des 16. Jahrhunderts sich 
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so aaeignen, dass er ganz in dieser Form Musikstttcke zu kompo- 
niren im Stand© wire — er h&tte doch keinen anderen Erfolg als 
ein Schttler, der mm Pensum, ohne es verstanden zu haben, gut 
auswondig aofsagen kann. 

Die Gesetze der 12 Tonarten der Alten mflssen geistig nacb 
deren Eigenart unseres gogenwftrtigen Denkens in der Musik ver- 
arbeitet werdon, gerade so, wi© die alten Meister des 16. Jahrhnnderts 
die alten Kirchentonartcn geistig in sich verarbeitet und als leben- 
diges Geistesprodukt in ihren Werken wiedergeboren haben. Der 
Buchstabe 1st es, der tfltot, der Geist ist es, der lebendig macbt. 

Die Werke der Meister des 16. Jahrhnnderts tragen unleugbar 
durch die grDisere Auswahl von Tonarten eine weit reichere Ab- 
wechselung der Hannoniefolgen an sich, welch© diesen, an sich ein- 
fachen Eompositionen, eine nie ermtldende frische und spannende 
Kraft verleihen. 

Sie sind aber nur fttr die Kirch© geschrieben und bleiben Mr 
avlle Zeiten Muster des polyphonen Kirchenstiles, dessen Aufgabe 
es ist Geftthle zu wecken, aber Leidenschaften zu beruhigen. Allein 
die moderne Musik ist Musik fir Konzerte, Oratorien , Opera. Sie 
dient einem ganz anderen Zwecke ; sie erfasst das gam© Geistesleben, 
die Leidenschaften nicht ausgeschlossen, sie muss dies© wenigstens 
schildern und sucht si© leider auch zu erregen. Dazu reichen ihr 
die so einfachen, bios auf der Dreiklangsharmonie ruhenden Formen 
nicht aus. 

In Folge dessen hat sich die moderne Musik eine grttfoere 
Mannigfaltigkeit der Accorde geechaffen, indem si© die Dissonanzen 
nicht nur Yennehrte, sondern dies© als selbstst&ndige Accorde frei 
und in unmittelbarer Aufeinandorfolge auftreten l&sst, die Leiden- 
schaft Ms zum Wahnsinne steigert, bis sie endlich die beruhigende 
LOsiing findet Dwreh die enharmonische ¥©rw©chiselmiig entstand 
eine reichere, ausdehnsame Modulation. Der Rhythmus wurde ein 
bewegterer und mannigfaltigerer und die Ausdehnung der Kompo- 
sitionen fordorte eine ganz andere Gliederung des Ganzen, als dieses 
bei den Meistern des 16. Jahrhunderts der Fall war; dazu kommt 
noch die Vervollkommnung dor Instrumente und der Technik in der 
Handhabung derselben, durch die auch das sonst Unglaubliche aus- 
ftthrbar wM. 

Aber all diese grofsen und reichen Errungenschaften auf dem 
Gebiete der Musik werden nicht im Geringsten beintrftchtigt durch 
die Wiederaufnahme der alten Tonarten. Sie lassen sich in den 
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alien Tonarten ebon so verwonden , als mit den beiden modernen 
Dur und Moll, das 1st in der jonischen und ftolischen Tonart. Wie 
der moderno Tonmeister einerseits in jede Tonlage der einzelnen 
Tonart, andorerseits Ton der einen in die andere nach den Gosetzon 
der Harmonik und der Forderung seines Ideals moduliren kann, 
so kann or es auch in den tibrigon Tonarten; er kann in jeder, in 
alien Tonlagen unuruschr&nkt moduliren odor von der einen in die 
andere lurch Modulation odor durch Rttckung tibergehon. Die 
alleinige Bedingung 1st bios, dass er dio Charaktere der Tonarten 
streng einhalte , und dieselben durch frenidartige Modulationstttne 
nicht untereinander vermische ; diese also nur zur eigentlichen Modu- 
lation benfttze. Allerdings legen diese Eigenheiten dor alten Ton- 
arten dem Tondichter eine Fessel an, dass er sich nicht nach Willkttr 
bewegen kann. Allein die Tonkunst stebt hier auf doinselben Stand- 
punkt wie die Dichtkunst, welcher die Fesseln des Versmafses ihren 
schtfnsten Reiz verleiht. 

Achtet er diese Gesetze, dann steht ihm aber oin unondlicher Reich- 
tum von Tonmitteln zu Gebote, fiber den er mit Bewusstsein nach bo- 
stimmten Gesotzen gebiotet. Es stehen ihm aufser C-dur und A-moll,das 
lit Jonisch und Aeolisch, in alien Tonlagen bereit: cin G-dur mit F, ohno 
Loiteton *, ein D-moll mit grofsor Sext. Forner ein F-dur mit grofsor 
Quart h und E-moll ohno Fis, mit dem Halbschluss in den Halb- 
schluss in den Tonica-Dreiklang E-dur, aber, koine Modulation von 
H-dur nach E-moll. Daraus ergiebt sich, dass ein Tonkilnstler, der 
sich ontschliefsen kann dieses neue Gebiet zu betreton, der Charak- 
tere der einzelnon Tonarton und ihrer verschiedenen Wirkung sich 
vollst&ndig klar sein muss, und es dftrfte geraton erscheinen , sich in 
kleinoren Sltzen in einer Tonart zu versuchen, z. B. in der dorischen 
Tonart, mm sich des Unterschiedes derselben von der gewOhnlichon 
A-moll-Tonlciter bewusst zu wei-don. Er wird lindun , dass jone 
neben dem Moll-Charaktor in ihrer ersten Halfto auch den I)ur-Charakter 
in der oberon durch ihro charaktoristische grofse Sext ausdrilckt. Um 
dieses zu erzielen, darf die A-Moll-Loiter nicht auch in ihrer oberon 
Hllfte als Durleiter behandelt werden, namlich : a d e fis gis a, 
sondorn d e f g a, und dio Dorische nicht a h cis d. Der Leiteton 
cis, resp. gis, ist nur bei der Schluss-Modulation zu verwondeh. 
Oder or wlhle die dor modernen Musik ganz fremde phrygische 
Tonleiter um sich von deren frappanten Wirkung zu tlberzeugen. 

Das Gesagte sollen nur Winke sein, um die Aussicht in die 
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grofeartige Ernto zu zeigen. Aber nur ein Genie wird im Staftde 
mim diese Brute oinzuheimsen* Hugo os sich linden ! 



lie geistlichen-Dialoge von Rudolph AMe. ' 

(Julius Rftehter). 

Das vorstehend gonannte Work, wolchos m Erfurt 1648 ©r- 
scbienen und auf dor Bibliothok der kg). Rittorakadomio zu Liegnitz 
untor Nr. 1 der gedruckton Werke eiuzolner Koropouiston in 4 
Stimmbttchom vorhanden ist (Katalog von Dr. Pfudel Seito 26), 
repriisentirt eino eigontliinliche Gattung geistliehon Gesanges, wolche 
meines Erachtens ein musikgeschichtliches Intoresse in Anspruch 
mimmt. Hltte Karl von Winterfeld dies Work gekannt oder beachtet, 
so wtirde er dasselbo in den ausgedehnten Partieen seines Buches 
„ Johannes Gabriel i und sein Zoitalter", in welchen er alios, was in 
ftlterer Zeit, namentlich bei Joh. Gabrieli und bei Heinrich Sclftta 
von darstellonder Musik vorkommt, oiner ausftthrlichen Be- 
sprechung untorzieht, um die Spuren dor Vorgeschichte des spfctoron 
Oratoriuras aufzusuchen, mil in den Krois seiner Botrachtung haben 
ziehen konnen. Denn es ist ohno Zwcifel cine darstellen do, eino 
zeichnendc, eine voranschauliehende Musik, welcho hier vorliogt. Und 
zwar bewegt sich dioselbe in Dialogon, in Zwiegespr&chon oder in 
GespiUchen zwischen mehr als zwei Personon, so dass Redo und 
Gogenrede, bald abwechsolnd, bald gleichzeitig, in lebendiger, an 
die dramatischo Handlung streifendor Darstellung zur Erscheinung 
kommon. 

Die meisten dor Gesangsstiicko sind Duette ; zwei sind Torzotte, 
cins ein Quintott und eins ist nur fir eino Stimme geschrieben. 
Zwei dorselben haben Violinen-Bogleitung*, alien aber ist ein Bassus 
continuus beigegobcn , dossen Boziffening nach jetzigon BegriflFen 
sehr unvollkommon ist. 

Die Stoffe sind meist solchon evangelischon Perikopen entnom- 
mon, welche Gesprache zwischen zweien odor mehreren Personen 
on thai ton. Auch andere biblische Texte, aus vorschiedenoh Stellon 
zusaramengetragen, sind zu Dialogen verarbeitet. Diese Stoffe 'fallen 

*) Der Titel lautet in lime : Enter Theil geistlicher Dialogen, darea Etiiclt 
aus denen durchs Jahr vber gewohnb'chen Soon- und Festtags Evangelien, Thefh 
aber aus anderen Orthcrn heiliger Schrift zusammen getragen, vnd unit 2. 3. 4 
oder mehr Stimmeu In die Music vbersetat: Neben einer anmaUugea Zogabe mm 
Drnck Yerfertiget von Joh. Rud. Able etc. 
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13 Nummern una Sodann folgen in I Nummern die Atmexa, welohe 
auf dem Titelblatte als „anmuthige Zugabe" verheifsen sind. Die- 
selben beschftftigen sich vorzugsweise mit hymnologischen Stoffen 
und sind von den vorangehenden Nummern deshalb getrennt , weil 
sie, soweit sie zweistimmig bearbeitet sind, zwar Duetto, aber nicht 
Dialoge sind. 

Ermtidend sind oft die unendiich vielfachen Text- Wiederholungen , 
welche den Sftngorn in den Mund gelegt werden ; doch haben diese 
Wiederholungen , sowoit sie nicht mr blofsen Ausftlllung dienen, 
ihre Berechtigung in der Absieht des Komponisten, den Ernst , den 
Eifer, die Beharrlichkeit der Redenden in den Ton ihnen vorgetra- 
genen Bitten, Zweifeln, Einwondungen u. s. w. odor in der Goltend- 
machung dor vorkttndigten Thatsachen, der ausgesprochenen Urteile 
Zurechtweisungen , Ermutigungen etc. zur Anschauung zu bringen. 

Ich glaube don Lesern zu dienen , wenn ich eine Skizze s&mt- 
licher 20 Nummern gebe. 

I. Dominica 1. post Pascha. Gespr&ch zwischen dem un- 
gllubigen Thomas und Christus (Joh. 20, 24—29). Tenor: Es sei 
denn, dass ich in seinen H&nden sehe die N&gelraal, und lege meine 
Finger in die Nfcgelmal, und lege meine Hand in seine Seite, will 
lob's nicht glauben (die letzten Worte in mehrfachen Wiederholungen). 
Buss: fried© sei mit euch (mehrmals wioderholt). Sodann beide 
Stimmen, bald abwechselnd, bald gleichzeitig: die eine besttodig: 
„Es sei denn, dass ich — will ich's nicht glauben", die andero: 
„FrieT , ~ iede sei mit ouch" ; bis dann die Bassstimme zu der Auf- 
forderung tibergeht: „Reiche deinen Finger her und siehe meine 
H&nde, und reiche deine Hand her und lege sie in meine Seite, und 
sei nicht unglftubig, sondern g&ubig." Doch findet diese Ermahnung 
anfangs kein Geh&r bei Thomas ; er bleibt bei seinen Zweifelswor- 
ten: „Es sei denn, dass ich u. s. w. u , mit denen er dem Herrn be- 
st&ndig in die Rede flllt, unter geflissentlich bluffer Wiederholung 
der Weigerung: „will ich's nicht glauben". So ontwickelt sich ein 
fGrmlicher Kampf zwischen beiden , in welchem die Pointen des 
Gegensatzes: auf der einen Seite „will ich's nicht glauben", auf der 
anderen „sondern glfcubig" mehrfach direkt aufoinander treffen. Doch 
jetzt wird Thomas nachdenklich ; er schweigt und l&sst dem Herrn 
allein das Wort, der ihm immer wieder die Mahnung „sei nicht 
ungllubig, sondern gl&ubig" vorhftlt Zwar versucht Thomas noch 
zweimal, in den abgebrochenen Worten „will ich's nicht glauben" 
seinen vemeinenden Standpunkt geltend zu machen , und zwar 
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immer gerade da, wo der Herr die Worte spricht „sondern glftubig"; 
Aber endlich ist Thomas tiberwunden; er bricht in den anbetenden 
Ruf aus: „Mein Herr und mein Gott!", welchen er fortan bis zum 
Schlmss dos Ganzen unermtldlich wiedorholt Sobald der Herr die 
Umwandlung des Thomas erkennt, ruft er ihm m: „Thoina, Thoma, 
dieweil du mich gesehen hast, so glaubest du; selig sind, dio nicht 
sehen, und doch glauben." Diese Worte reichen in vielfMtiger 
Wiederholung bis zum Schluss und begleiten die best&ndigen Aus- 
rufe des Thomas: „Mein Herr und mein Gott!", wobei die beiden 
Stimmen in Text und Melodie mannigfach ineinandergreifen. 

Das Ganze zeugt unverkennbar von psychologischem Verst&nd- 
nis und kUnstlerischem Geschick und wird in der praktischen Aus- 
ftthrung seines Eindruckes gewiss nicht verfehlen. Nur die rascho 
Bewegung bei dem Worte „Friede" in dom Grufse des Herrn 
„Friede sei mit euch u , namentlich die vier- oder ftlnfmalige Wieder- 
holung des Wortes „Friede" in lauter Achtelnoten will mir nicht 
zusagen. Aus solchom Munde und bei einem Ausspruche von sol- 
chem Inhalt scheint diese Hastigkeit der Tonbewegung nicht am 
Orte zu sein. Bei etwaiger Benutzung des Gesangstdckes dttrfton 
hier die kurzen Noten mit Ligaturen zu versehen und dio Text- 
Wiederholungen zu beschrtoken sein. 

In &hnlicher Weise wie dieses erste Stick sind, jo nach dem 
Inhalt und Charakter der Stole, auch die meisten der folgenden 
Nummern eingerichtot , daher ich in der Regel auf die Darlegung 
der ktinstlerischen Anordnung verzichten und auf die Angabe des 
Ttxtes der Singstimmen mich beschrftnken werdo. 

II. Dom. Trinitatis. Gosprlch zwischen Nikodemus und 
Christus (Joh. 3, 1—10). Tenor: Meister, wir wissen, dass du bist 
ein Lehror von Gott kommen, denn niemand m. s. w. — Wie kann 
ein Mensch geboren werden, wenn or alt ist? kann er auch wieder- 
um u. s. w. — Wie mag solches zugehen ? Bass: Wahrlich, wahr- 
lich, ich sage dir, es sei denn , dass jemand von neuem — aus dem 
Wasser und Geist — geboren werde, so kann er u. s. w. Bist du 
ein Meister in Israel und weiist das nicht? — Beide Stimmen toils 
an gehBriger S telle als Frage und Antwort miteinander wechselnd, 
toils gleichzeitig singend. 

III. Dom. 1. post Trinit. Der reiche Mann in der H&lle und 
Abraham (Luc. 16, 24—25). Tenor: Vater Abraham, erbanne dich 
mein und sonde Lazarum, dass er das Aeufserste seines Fingers in's 
Wasser tauche und kQble meine Zunge, denn ich leide Pein in 
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dioser Flainine. Bass: Gedonkc, Sohn, dass du dein Gutes empfan- 
gen hast in deinem Leben, und Lazarus dagegen hat Bttses cnipfaogen; 
nun aber wird er getrOstet, und du wirst gepoiniget. — Hit Aus~ 
malungen namentlieh tibor den Worten „ich leido Pcin in diesor 
Flam me", „getrttstot", „ge p einigef'. 

IV. Dom. 2. post Trinit. I)as Evangelium voin grolsen 
Abendniabl (Luc. 14, 18—24). Quintett. line Alt-Stimme ver- 
kttndet zuerst allein, sp&ter zwischen und neben den anderen Stim- 
men unablftssig die Einladung: Komnit, denn es ist alios bereit. In 
einem L, 2. und 3. Tenor treten dor Reihe nach die drei sich 
Entschuldigcndon auf : Ich habe einen Acker gokauft etc. Ich habe 
fttif Joch Ochseii gekauft etc. Ich habe ein Weib genommen etc- 
Bass: Ich sage euch aber, dass der Mlnner keiner, die geladen 
sind, moin Abendmahl schmocken wird. — Da die Bassstimme ihre 
ernste Vorktlndigung mehrfach wiederholt, und da die drei sich 
Entschuldigenden , i miner der Reihe nach auftretend und in der 
Melodie einander nachahmend, in stets neuen Tonwendungen ihre 
Ausflttchto geltend zu machen suchen ; da endlich auch die Altstimme 
ihren Einladungsruf unermtldlich dazwischenttfnen litest, so entwickelt 
sich eine lebhafte, rielfarbige Text- und Stimmen-Verflechtung, wolche 
erst in don getragenon, vollstimmigen Schluss-Accorden zur ab- 
schliefsenden Klarheit gelangt — Ein mil Gltick angeordnetes Ton- 
stick von dramatischer Anschaulichkeit und mit charakteristischen 
Zeicl*nungen. So ist z. B. das „Ich bitte dich, entschuldige mich" 
in seinem gleifsnorischen Tone troffend wiodergegeben. Uebrigons 
hat der Komponist, abweichend vom biblischon Toxte, die Bitte ran 
Entschuldigung auch dem Dritten, der ein Weib genommen , der 
GleichmttJsigkeit wegen in den Mund gelegt 

V. In festo S. Joh. Baptistae. Luc. 1, 57—61. fir 2 
Tenorstimmon. Dio eine Stimine stellt den Erz&hler und sp&ter die 
Gefreundten dos Hauses dar, die andero singt die Wort© der Elisa- 
beth. Es ontwickelt sich ein Wettstroit zwischon dem „Er soli 
Johannes heifsen" und dem Einwande der Freundo : „Ist doch nie- 
mand in deiner Froundschaft, dor also hoifso!" Zuletzt voroinigen 
sich beide Stimmen zu dem Gcsangc des ersten Verses des Lobgc- 
sanges des Zacharias mit Hallelujah. — Im Einzelnen manches 
Sch&ne, . aber die Anordnung des Ganzen scheint hier weniger 
gelungen. 

VI. In festo S. Joh. Baptistae. Der Engel Gabriel und 
Zacharias. Disc ant: FQrchte dich nicht, Zacharias, denn dein 
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Qebet 1st erhflret , und dein Weib Elisabeth wird u. s. w. (Luc. 1, 
13—14). Bass: Wobei soli ich das erkennen ? Bonn ich bin alt, 
und mein Woib ist betagt (Vers 18). Zuerst eine Stimme der 
andern folgcnd, splter beide gleichzeitig, und zwar lobhaft miteinander 
disputirend : auf der oinen Seito die wiederholte Verktindigung: „Dein 
Weib Elisabeth wird dir einon Sohn geb&ren", auf der andern der 
bestftndige Ein wand: „Ich bin alt, und mein Weib ist betagt". Als 
aber der Engel dem Zaeharias die Strafe seines Unglaubens an- 
kflndigt: „Siehe, du wirst verstummen", schweigt letzterer. ■ Zwar 
versucht er noch einigemalo, und zwar zuletzt bereits in stammeln- 
der Sprache, die Zweifolsfrage „ Wobei soli ich das erkennen ?" aus- 
zusprechen, muss aber von hier ab g&nzlich verstummen , und der 
Engel ftihrt ohno Widerrede die Vorkttndigung zu Ende : n Du wirst 
nicht reden kOnnen bis auf don Tag, da dieses geschehon wird." 
SchOno, frische Tonreihen Hbor den Worton : Du wirst dess Freud e 
und Wonne haben, und Viele werden sich seiner Goburt frouen. 

VH. In festo Visit. Mariae. Elisabeth und Maria in 2 
Tenor-(!) Stimmen (welche gowiss auch mit Discantstimmen vertauscht 
werden kOnnen) mit Begloitung zweier Violinen. — Elisabeth: 
Maria, gebonedeiet bist du unter den Woibern etc. Luc. 1, 42. 43. 

45. ia: Meine Seele orhebot den Herren etc. Vers 47 und 48. 

(Die Melodio mehrfach anklingend an den 9. Psalmenton, mit ausge- 
dohnton Koloraturen aber dem Worto „freuet"). Elisabeth wiedor- 
holt dann namentlich das „0 selig bist du, die du geglaubest hast", 
wlhrend Maria ihren Lobgosang fortsetzt. Zuletzt beide gemeinsam 
in verfcndortem Taktmafse ein Hallelujah. — Die beiden Violinen 
leiten das Stick durch eine kurze Symphonic ein, worauf dieselben 
in der Folge den Gesang an einigen Stellon (namentlich beim Halle- 
lujah) begleiten, an anderen durch kurze Zwischensfttze unterbrechen. 

VHI. Dom. 5. p. Trin. Petri Pischzug (Luc. 5, 4—5). Tenor: 
1 ister, wir haben die gauze Nacht gearbeitet und nichts gefangon, 
i r auf dein Wort will ich das Netz auswerfen. Bass: Fahrot auf 
die Hohe und werfet euro Netz' aus, dass ihr einen Zug thut. — 
Mit schwerftilligen, die mfihsame Arbeit ausdrtickonden Dehnungen 
ttbor dem „gearbeitet" und rait raschen Llufen ' iber den Worten 
„fabret" und „ werfet". 

IX. Dom. 11. p. T rin. Evangelium vom Pharis&er und vom 
Zftllner (Luc. 18, 9—14). Terzett. — Tenor I: Ich danke dir, 
Gott, dass ich nicht bin wie andere Lento — odor auch wie dieser 
Zollner. Ich faste zwoi mal u. s. w. Tenor II: Gott, sei mir 
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SOnder g • ging hinab gerecht- 

fertigt etc. Denn wer sich selbst erh&het, der wird erniedriget wer- 
den etc. — In diese letzteren Worte litest der Komponist, abweichend 
vom biblischen Texte, nicht nur den Zflllner, sondern wunderbarer 
Wtise sp&ter auch den Pharisfcer mit einstimmen. 

X. T ~ L ~ ^lafe, aber me in Herz wachet. Gesprftch des 
Brfcutigams und der Brant aus dem Hohenliede Salomonis (zusammen- 
gestellt aus Eap. l f 8; 5, 2; 8 f 8; 8, 1). Tenor: Ich schlafe, aber 
mein Herz wachet. Thn mir auf, liebe Freundin, meine Schwester, 
meine Taube, meine Fromme. Ich bin schwarz, aber gar lieblich. 
Thu mir auf, meine Schwester u. s. w. Sop ran (im G-Schltissel): 
Das ist die Stimme meines Freundes, der anklopfet. 0 dass ich dich 
draufoen finde und dich kttssen mtisste, dass mich niemand faihmete! 

(Schlufls folft). 

Nachtng mr Totmliste Iss Jalires 187& 

(Siehe Monatah. XI, 141). 

Anderson, Madame, Pianistin, si a. 29. Dez.in London 92 Jahralt. 

Auspitz-Kolfir , Frau Auguste, Pianistin , st. a. 26. Dez. in 
Wien, 32 Jahr alt. 

Bettoni (statt Belloni), Erminio, (Violinist und Dirigent in 
Triest, st. 5. Sept daselbst. (Nach Wiener Nachrichten). 

Bignami, Selene, Singer, st. am 20. Dez. in Mailand. 

Burenne, siehe Hauser. 

Ellis, E., Orchesterchef des Adelphi - Theaters in London , st. 
End© Oktober daselbst. 

Emiliani, Violinistin, st. Ende Nov. in Bologna. 

Hauser, Frau Johanna, gen. Burenne, Altistin, Konzert- 
s&ngerin, st. 21. November in Prag. 

Junca, bertthmter Bassist, st. Anfang Oktober in Les Orraes. 
(Frankreich). 

Kirchberge r, Flora, sp&ter Schreiber-Kirchberger, gefeierte 
S&ngerin, st. 18. Oktober in Fulda. 

Kiven, Louis Hubert, Kapellmeister und Prof, an der Musik- 
schule in Antwerpen, si 9. Dez. daselbst, 49 Jahr alt. 

Kol&r , siehe Auspitz. 

Marra-Vollmor, Frau, Koloraturs&ngerin, seit 1861 in Frank- 
furt a/M. Lehrerin, st. 25. Dez. in Frankfurt a/M. 

Meerti, Elise, gefeierte S&ngerin, si Ende Oktober in Brtlssel. 
Mesmaeker, Mme. de, Stagerin, st. im Dez. in Brtlssel. 
Raphael, franzOsische Sftngerin, st. Mitt© Nov, in Spanieu. 



Mitteilangen. 



Si 



Schreiber, siehe Kirchberger. 

Schubert, Georgia©, Operns&ngerin in Neustrelitz, at. 26. Dez. 
in Potsdam. 

Vollmer, siehe Marra. 

Wildauer, Frau Mathilde, ehemalige S&ngerin , seit 1856 
Ruhestande, st. den 23. Dez., 68 Jahr alt, in Wien. 

Zani de Ferranti, Marco Aurelio, Guitarrenvirtuos , Lehrer am 
Konservatorium in Brlssel und Schriftstelier, st, den 28. Nov. in 
Pisa, 78 Jahr ait. 



ICttdluxigen. 

* H. Lavoix fils: Hittoire de rinstromentation depots It IS. siMi jnfi'ii 
mm Joan. Paris, Firmin Didot «t Co. 1878. W t XI and 470 Seften (©In© Ab- 
bildaagea and Register). Die feaJttetoaistische Behandlang der Stofe, «ter besser 
geaagt dar Zdmipstl ansaterZeit, greift selbat adum in die wiMaaachafUktai 
F&cher, welcfae die realsten 8toffe behandeln. Obiges Werk best sich sear an- 
gaadim, Yarr&t eine nmfassende Kenatais der eiaschttgigaa ilteren oad aeaeroa 
Literatur, ist unermudlich in der Citation derselben and docb giebt es nar ein 
oberflichhches Bild, h&lt nirgends Stand bei Fragen dieser and jener Art and 
bistet mas nirgends die Dienste, welcbe man yob einem tolcben Werke rerlangt. 
Der Mangel des Registers ist eigentlich schoB charakterisirend. Da der Veifasser 
an der Nationalbibliothek in Paris angestellt ist, erh&lt man aber yob mancbera 
salteaea Werke Kande, welches bisher noch anbekannt war nad es befriedigt 
wenig8tens nach dieser Seite bin die Wissbegierde. Ambros 4 11. der Geschichte 
der Masik leidet in gewisser Hinsicbt an demselben Fehler , dena Ambros will 
eine Geschichte der Masik schreiben and giebt dafar nur brillant geschriebene 
Artikel Ober einzelne Meister — auch aber Nichtmeister, wie Kapsberger — 
and einxelne kane Abschnitte der Masikgeschkhte, welche aber miter sicb in 
gar keii " a. 

• L. P. Valdrighi: Masurgiana (Nr. 2). Di ana busta di antichi e rari 
stramenti da Into. Firense G. G. Goidi 1880. In kl. 8» » Seiten. In Form 
eines Briefes an Gosti? e Cboaquet, Konserrator des Natio&al-Maseaai der 
Instramente in Paris gericbtet Das Museum besitet 336 Instrument*. Obige 
Abhandlong bespricht nar einige titer© Blasrastramente, wie das Knuamhora oder 
Kromphora, Pfeiffen, Trompetaa oad Gonads (Zinken). 

* In 2. omgearbeiteter and rermehrter Anflage erscheint in Lieferongen 
Jobann Sebastian Bach ton C. H. Bitter, s. ZL kOnigl. preufc. Fiaaaz- 
minister. Dresden 1880. Wilhelm Baensch Verlagsbandlong. 8P. — Ebensa wird 
Ambros 1 Gescakhte der Masik, Leipzig bei Leackart, ia Lieferuagea aas- 
gegeben. 

♦ Erhart Oeglin's Liederbach sa vier Stimmen. Augsbarg 1512. Neue 
Partitar-Ausgabe. Text and Musik nach den Quellen bergestellt yob Robert 
Eitaer and Jul. Jos. Maier. 9. Bd. der Publikation der Geseiiscbaft fur 
Musikforschong. Berlin, T. Trautweio, 1880. 
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Prachtausgabe Ii Fol. mit 8 facsimilirten Originalseiten, Vorwort, besonders 
gedruckten Gedichten und die Partitur teilweise rait einem Klavierauszuge ver- 
seben. Ladenprcis 15 Mk. 

lib tit: Acb gator pel, von wannen her. — Ach lib mit kid, wie hast 
dein bscheid. — Adel mit leid ich von dir scheid. — A., clu mein trost und zu- 
vereicht. — Capido hat im jetzt crdacht. — Dicb Miter gottes ruf wir an. — 
Ei, freundlichs herz, wis gro&en achmerz. — Erwelt han ich aaf erden mir. — 
Bi left so hart, on wart. — Ewig bleib ich dein unverkert — Freundlicher grufs 
mit bufs, — Freundlicher trost und herzigs ein. — Freundliches weib, mich nit 



— Qegrufst seist, hochzeitlicher tag. — GelQck mir trost und hofnnng geit. — 
Ilerzlfbstes bild, beweis dicb mild. — lleri, mat und gir weicht nit von dir. — 
Hilf, frau von Ach! wie sebwach. — Ich scheid von bin, wie wol mein sin. — 
Ich wil mit lelfs, In trener weis. — In frill erhebt sich ganz mein herz. — 
Jetzt hat vollbracht unfal sein macht. — Jetzt scheidens we ist worden kund. 

— Kunt Ich, schou reines wertes wei K "-"in dienst und treu ich klag. — 
Main glOck get auf die seiten aos. — Mein herz hat sich mit lib verpflicht. — 
Mein hochste frucht, dein schftn und zucht — Mein lib und treu ich sparen wil. 

— Mit hohem fleifs, freundlicher weiz. — Nach willen dein mich dir allein. — Ob 
allem leid auf dieser erd. — 0 mater g©t§, mein zuversicbt — Trostlicher lib 
stets ich mich Ob. — Unser pfarrer ist auf der ban. — Von herzen ich tu freuen 
mich. — Wer sah dich fur ein solche an. — Wer treu mit falsch vergelten wil. 

— Wolt got, dass ich zu dienen mich. — Zucht ir und lob If wonet beL — 
Zwisthen berg und tiefem tal. — Fama malum, quo non aliud. — Nisi tu, Do mine, 
servants aos. — Spem in alium nunquam babui. — Paranimphus saint at virgincm- 

— "irgo Dei genitrix. — Virgo, mater ecclesiae. 

* Der vergriffene 1. Jahrgang der Monatshefte von 1869 ist in einem gut 
erhaiteiien Exemplare fir 9 Mark darch die Redaction zu erwerben. 

1 * Die Zahlungen der Mitglieder der Gesellschaft fur Musikforscbung sind 
mit 6 Mark bis zum 15. April an den Sekretar einzusenden : restirende werden 
dann lurch Postauftrag eingezogen. 

* Die nachste Sitzung der Mitglieder der Oesellschaft tlr Musikforschung 
findet am 24. April Abends 8 Uhr in dem bekannten Lokale statt. Vorlagen : 
1, Rechnungslegung Obcr die Publikation des Jahres 1879. 2. Bericht liber die 
Abstimroong in betreff des photolithograpbischen Umdruckes des Virdung'schen 
Buchea „Musica getutscht", Basel 1511 und Bescblussfassung uber die Zeit der 
Publikation. 

* Register zu den creten 10 Jahrgangen (1869—1878) der Momatshefte Mr 
Musikgeseaiekte, verfasst von R. Ei tner , Berlin 1879, T. Trantwein. Preis 

2 Mark. Zu beziehen durch die Redaction und die Verlagsbandlong. 

* BIMfoffrapkie der Musik-Sammel werkc des 16. und 17. Jahrhunderts. Im 
Vereine mit Frz. Xav. Haberl, Dr. A. Lagerberg und C. F. Pohl bearbeitet und 
j^— .... ^t»— von Rob. Eitner. Berlin. Verlag von Leo Liepmannasobn 1877. 
§•» XI und 964 Seit. Preis 30 Mark. Auf holl&ndiscbes Papier GO Mark. 

* Hierbei eine Beilagc : „Das deutsche Lied". 2. Band. Seite 25—32. 



Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S. W. Bernburgerstr. f. I. 

Dnick vou Fdiiard Mo sr. lie in Grofa-Glo^au. 
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der Gesellschaft for lusikforschuiig. 



XII. Jakrgug. 

1880. 



Freli det Jahigaiigej 9 Ilk. Monmtlioh ertcheint cine 
Knmmer ron 1 bit 1 Begum, Ixuerlionigebfllmn fUr 
die ZeUe Si Kg. 



Kommiitioniyerlag and Expedition 
der m Trftiitweli'ichen Baoh- and Ma»lk alien handl, 
in Berlin W . Leipzigeratrafse 107. Befteliangen nimml 
jedt Bach- A Mueikhandlang enftgegen. 
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lie geistlchei Dialogs von Rudolph iLhle. 

(lulus Biehter). - 
Sellings. 

XL Siehe, das- sind Gottlose. Gesprftch, zusammengestellt 
mis Psalm 73 und 37. Tenor: Siehe, das sind Gottlose, die sind 
gMckgelig in der Welt mid werden reich u. s. w. (Psalm 73, V. 12, 
4, 7, 9, 14, 23). Bass: Erztirne dich nicht tlber den Bison, sei 
nicht neidisch tiber den Uebelth&ter u. s. w. (Ps. 37, V. 1, 3, 37). 

XIT, Domine miserere mei. Ein Buisgebet nebst einor 
gOttlichen Antwort. Tenor: Domine, miserere mei, in furore tuo 
no arguas* me. Peecavi, iniquitatem feci, sod tu me salvum fac 
propter misericordiam tuam. Bass: Nolo mortem peccatoris. Di- 
verte a malo et fac bonnm, et vives. 

XHL Gott, sei mir gn&dig. Ein korzes deutsches Miserere 
mit einer gOttlichen Antwort Tenor: Gott, sei mir gnftdig nach 
deiner Gttte iu s. w. (Psalm 61, 3—4). Bass: Si fuerint peccata 
vestra mt coccinum, quasi nix dealbabuntur; et si fuerint rubra quasi 
Yermiculus, velut lana alba erunt (Jes. 1, 18). — Die eine Stimmo 
deutsch, die andere lateinisch, zum Teil gleichzeitig singend. 

Von hier an folgen die Annexa. 

XIV. Dom. 12. p. Trin. Nur fttr eine Stimme. Tenor: Er 
bat alles wohlgemacht: Die Tauben macbt er hflrend und die Sprach- 
losen redend. — Mit Koloraturen tiber „wohlgemacht" und „redend". 

Die folgenden 4 Stticke sind evangelische Kirchenmelodioen in 

fcmiilt. f, Mmftgwdu Jabrg. Jffl. No. «, § 
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maDnigfachen Figurationen und Variationen. ' Bald erfasst dio eine, 
bald dio andero Stimine die Melodie , eine folgt der anderen Schritt 
fir Schritt , eine imitirt die andere u. s. w. Die Melodie erscheint 
bald in der eigentlichen Tonlage , bald in der Quint, bald in der 
Oktave. 

XV. Jesaia dem Propheten das geschah. Bearbeitung 
des Luther'schen „Deutschen Sanctus" in seiner bekannten Melodie. 
Ein frisches, lebhaft gehaltenes Stttck fir 2 Diskantstimmen (im 
G-Schlttssel), mit mehrfachen Tonmalereien (einem tremulando fiber 
„zittert") und mit Begleitung zweier Geigen. 

XVI. Gleichwie sich fein ein VOgelein. Strode 7 aus 
dem Bufsliode „Ach Gott und Herr", fir 2 Diskantstimmen. Diezu 
Grunde liegende Melodie ist keine der sonst fir dieses Lied ge- 
br&uchlichen Singweisen. Uebrigens bildet die 7. Strophe gramma- 
tisch nur oinen Vordersatz, zu welchem die 8. als Nachsatz not- 
wendig gehOrt. 

XVII. 0 mein Herr Jesu Christ, Der du so g*duldig Mat 
Ftlr mich am Kreuz gestorben , Hast mir das Heil erworben, Auch 
uns alien zugleiche Das ewig Himmelreiche. Ftlr 2 Diskantstim- 
men. Mel.: Auf meinen lieben Gott. Bei den Worten „auch uns 
alien zugleiche" ein best&ndiger Wechsel von forte und piano, wo- 
bei das piano jedesmal einen Nachklang, ein leises Echo bringt. 

XVIII. Mag ich Ungltick nicht widerstahn. Terzett fttr 
Diskant- und eine Bass-Stimme. 

Die beiden folgenden Stttcke sind Ihnlich behandelt wie die 
vorstehendon Choralmelodieen. 

XIX. Loquebantur ap ostoli magnalia Dei , proiit Spiritus 
Sanctus dabat loqui illis. Alleluja. Ftlr zwei hohe Diskantstimmen 
(im G-Schlttssel). Das „Loquebantur etc." und das sehr belebte „ Alle- 
luja" im 4teiligen, das „prout etc." im 3teiligen Takte. Ein litur- 
gisches Stttck aus dem Pfingst-Cyklus: eins der Responsorien aus 
der Matutin des 3. Pfingsttages, mit Weglassung des „variis linguis" 
hinter „Loquebantur". 

XX. Gaudium gaudebo delicosum atque suave, Lae tabor in 
Domino laetitiam dulcem, quia eruit me de manu inimici trucia, de 
perditione perduellis. Gaudium ergo suave sit, sit et mutabile, quia 
lubet canere, luxuriosum. — fir 2 Diskantstimmen. Text unbekannt, 
M ehrfacher Wechsel des Taktmaises, Ausgesponnene Flgnrem tibor 
„dulcem", „suave", „luxuriosum". 

Die Musik scheint im Allgemeinen wtirdig gehalten und dem 
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verschiedenen Charakter der behandelten Textstoffe, den mannig- 
fachen Situationen , den Meinungs- und Geftihls&ufeerungon der 
handelnden Personen mit Veret&ndnis angepasst zu sein. fir eine 
©raster© Geschmacksrichtung dtlrfton mancho Partieon zu spielend 
und springend erscheinen. Die Bewegnng ist zwar moist eine ge- 
tragene, vorherrschend in Viertolnoten einhergehend , oft aber auch 
eine sehr rasche. Is kommen, wie in der vorstehenden Skizzo an 
einigen Stellen bereits angedeutet worden, lange auf- und abrollende 
Tonreihen, springende Bewegungen und weit ausgesponnono Kolo- 
raturen in Sechzehntel-Noten vor, namentlich an Stellen freudigen 
Inhalts. Die Tonmalereien sind stets sehr deutlich. Der vor- 
herrschende vierteilige Takt (es ist nicht mehr der Allabreve-, son- 
dern der modorne Vierviertel-Takt) setzt oft innerhalb der Sttlc 
in den dreiteiligen, drei Semibrcves cnthaltendon Takt um, offenl 
nm durch diesen Wechsel eine Belebung zu schaffen und um durcn 
den wiegenden Rhythmus des dreiteiligen Taktmafses das Qeftihl hoher 
Freude oder tief innerer Befriedigung zu kennzeichnen. Die Ton- 
arten aind C-dur, F-dur, meist aber die Kirchentonarten : dorisch,. 
phrygisch, mixolydisch, ftolisch (letztere ziemlich gleich A-moll). 

Die verstehend bescbriebenen Kompositionen dtirften fttr h&us- 
liche und sonstige kleine S&ngerkreise von ernsterer Richtung einen 
geeigneten Stoff darbieten , um so mehr, als der beigegebone be- 
zifferte Bassus continuus sich zu einer mehrstimmigen Bogleitung 
auf dem Klavier oder dem Harmonium aussetzen i&sst 

Die n&here technische und fachm&nnische Beurteilung dieser 
Musik, welche vielfach bereits das moderne Gepr&ge an sich trigt, 
die Einordnung derselben in die so bedeutsamo musikgeschichtliche 
Entwickelung dos 17. Jahrhunderts muss ich kundigeren H&nden 
tiberlassen. 

Uebrigens existiren diese geistlichen Dialoge von Rud. Ahle, 
wi© Herr Rob. Eitner mir mitgoteilt, auch auf der herzoglicben 
Bibliothek zu Gotha. Dass aulser diesem „Ersten Teil geistlicher 
Dialogen" splter noch ein 2. Teil erschienen w&re, ist nirgends zu 
finden gewesen. 



lie Toten ies Jalres 1879 iie Misik tevnatuiiL 

Indem ich das im Jahre 1879 begonnene Verzeichnis fortsetze 
und auf das im 11. Jahrgg. p. 141 Gosagto hinweise, m&chte ich 
nochmals darauf aufmerksam machen, in wie ungenauer und nach- 

5* 
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l&faiger Weiso die Wochonbl&tter ihre Notizen wiedergeben ; nicht 
nur dass sio die Namen verdrehen und z. B. ©In Teil der Wochen- 
blattor fir Bellini, Bellini, fttr Becz, Pecz setst, audi die Daten 
werden bei sehr bekannten M&nnern in der lichtipten Weise wie- 
dergegeben. So zeigt z. B. ein Teil der Wochenbl&tter den Tod 
Ernst Friedrieh Richter 's den 9. M&rz, statt 9. April an. Bei so schwan- 
kenden Anzeigen habo ich stets die Zeitschrift fttr malsgebend betrach- 
tet, welche dem Toten dera Orte nach am nftchsten stand, und nur hin 
und wieder, wo andere Angaben zu oft wiederkehrten, habe ich auch 
dies© verzeichnet Einige Hilfe hat mir diesmal Herr August Hettler 
gew&hrt , was ich hiermit dankend anzeige. L&ngere und kttrzere 
Nekrologe zeige ich durch Nonnung der betreffenden Zeitschrift an. 
Die Abkttrzungen zur Bezeichnung der Zeitschriften sind folgende: 

Bock, Neue Berliner Musikzeitung | .Echo, Berliner Musik- 
Zeitung. Schlesinger. | Guide, Le Guide Mimical, Bruxelles chez 
Schott frfcres. | Kahnt, Neue Zeitschrift fQr Mmsik. | Menestrel, Le 
Menestrel Journal du Monde musical. Paris, Heugel etHs. | Revue, 
R it Gazette musicale. Paris, Brandus. | Ricordi, Gazetta mmsi- 
cale di Milano. | Sign ale, S. fttr die musik. Welt Leipz., B. Senff; 
| Wochonblatt, Musikalisches W. von Fritzsch in Leipz. 

Eitner. 

Alari, Domenico, Gesanglehrer, ~ J ' Okt in Rom. 

Anderson, Miss (Lucy Shilpotj einst eine gefeierte Ha- 
viervirtuosin, st am 4. Jan., 92 J. alt, in London. 

Anding, J. M. pen. Seminar-Musikdirekt, Herausgeber eines 
vierst Choralbuches, st. am 9. August in Hildburghausen, 69 J. alt 

An oria, Don Jos6 Miro y, Pianist (Schtiler Kalkbronner's) 
und Komponist, geb. 1810 in Cadix, si Anfang Febr, in Sevilla, 
69 J. alt." 

Ar n oldi , Joseph, Operns&nger, sp. Gesangslehrer, st am 
23. April in Paris (Guide Nr. 18 und 19). 

Auster li tz, Emil, Kapellmeister, st. a. 29. Sept in Mainz, 
28 J. alt; m Frag geb. 

Balbi, Melchiore, Kirchenkomponist und Theoretiker, Kapell- 
meister a. <L Basilika St Antonio in Padua, st am 22. Juni da- 
selbst, 83 J. alt 

Baratta, Gaetano dalla, Opernkomponist, st am 7. Jan. in Padua. 

Barbereau, Mathurin-Aug.-Balthasar, Theoretiker, Lehrer am 
Eonservatorium in Paris , st am 17. Juli daselbst (Menestrel 280. 
Rofme 239). 
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Barbi, Carolo, Komponist, Violinist und Orchestordirigent, 
si, 51 Jahr alt, im Jan. m Modena. 
Birrs, siehe Parra. 

Barret, A. M. R, ehemaliger Oboist an dor italionischen 
Oper in Conventgarden in London, si am 8. M Ira in Paris, 76 J. alt. 

Bart lem an, Thomas, Operns&nger, st. am 1. Juni in New- 
York, 58 J. alt 

Bas8ani-Palombi, Frau Ginseppina, S&ngorin , st. im 
Sept. oder Oktob. in Rom. 

Basta , Eduard, Tenorist am Hamburger Stadtthoater, st. am 
4. Juni daselbst 

Bat ta, Jean Laurent, Pianist und Lehror, st. im Dez. in Nancy. 

Beck, Karl, Tenorist, st. am 4. Mlrz in Wien, 65 J. alt (Sig- 
nal© 331. Echo 156). 

Becker, Karl, Singer, st. in Darmstadt am 1. Mftrz. 

Becz, Gustav Ad %m ~pernsftnger, st. am 15. zum 16. Juni 
in Darmstadt Signale und die auswlrtigon Bl&ttor nennon ihn Pocz 

Bellini , Fernando, Baritonist, st im Juni, nach anderon im 
M&rz, zu Bergantino, 40 J. alt Einige zeigen ihn untor dom 
Nam en Bellini an. 

B e 1 v al, Jules (scil. Gaffiot), Opernsftnger, st am 5. Sept in 
Paris, 56 J. alt (Signale 711. Menestrel 327. Revue 295). 

Be rnard, Charles-Paul-Parfait, Komponist, Kritikor, Lehror 
und Dichter, st in Paris am 23. Febr. (geb. 4. Okt. 1827 zu Poi- 
tiers. Revue 79. Guide 10). 

Bernard, Jules -Victor, Musiklohrer und Chordirektor in 
St-Omer, st am 23. Mire daselbst, 33 J. alt. 

Ber thold, Hermann, Muslkdir. und Kan tor a. d. St. Bern- 
hardin-Kirche zu Breslau, st. am 20. Mirz daselbst. 

Bert ini, Gesanglehror, st in Wien im April, 58 J. alt. 

Bertuzzi, Antonio, Komponist , st im Sept. in Turin 
59 J. alt 

Besozzi, Louis-D6sir6, Komponist, st. am 11. Nov. zu Paris 
geb. 3. April 1814 in Versailles, 

B eumer, Anton, Violoncellist, Lauroat des Konservatorium 
in Brttssel, st. daselbst am 23. Jan., 25 J. alt. 

Bi rn baoh , Heinrich , Musikdir., st am 24. Aug. zu Borlin 
(Nekrolog: Allgem. deutsche Musikzeitg. Borlin, Nr. 36). 

Blan qui, Francesco, Musikverleger in Turin, st. daselbst am 
2?. Sept., 72 J. alt 
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Blessing, Jakob, schwarzw&lder Musikwerkfabrikant, st im 
Oktob. odor Nov. in Kirnach, Amt Yillingen in Baden (Signal© 1015). 

B londo 1, A. L., Pianofortefabrikant in Paris, st im Nov. da- 
selbst, 59 J. alt. 

Bochkolz - Falcon i, Anna, einstige Opern- und Concert- 
S&ngerin, st. am 24 Dez. in Paris, 59 J. alt. 

BO nick© , Hermann, Komponist, si am 12. Dez. in Hermann- 
stadt i S. ? 57 J. alt (Wochenblatt 35). 

Bogliani , Tomaso, st. im Mai oder Juni, 70 J. alt, in San 
Secondo (Parma). 

Bona, Pasquale, Komponist und Gosanglehrer, st im Jan. (?) 
zu Mailand. Geb. 3. Nov. 1816 in Cerignola. 

Bonazzo, Giuseppe, Kapellmeister und Contrabasslohrer, st im 
Nov. in Triest, 59 J. alt 

Bonfigli, Lorenzo, Tenorist, st in Lucca Anfang des Jahres. 

Bonifacio, Cristoforo , Violinist, st. im Dez. in Alexandria. 

Boflif orti, Carlo, Komponist und Theorotiker in Mailand, st. 
am 10. Oktob. im Treizo i'Adda (Italian); geb. 25.. Sept 1818 m 
Arona (Ricordi 390). 

Boratti, Venceslao, Tenorist, st. im Mai (?) zu Novir" 

iw^^n a«p 0S | 0) Kapellmeister a. d. Kathedralo zu Prato, 
st. im Sept. oder Oktob. daselbst 

Bost, Eduard, Bassista. d. kgl. Oper in Berlin, st am 1. Juni daselbst. 

Bou6r y , Andr6, Kirchenkomponist, st im Juni in Pamiers 
(Frankreich). 

Br anduardi, Enrico, Pianist, st. im Sopt. in Mailand, 34 J. alt. 

Br6mond, Mathieu Joseph, Baritonist, st. in Marseille Anfang 
1879 (?) §8 alt 

i, Angelo, st. in Florenz im April? 

Buck, Zacharias , ehem. Org. und Chormeister a. d. Kathedrale 
zu Norwich, st am 5. Aug., 80 J. alt, in Newport (England). 

Bui: t iambattista, st im Juni in Robato (Brescia). 

Cantani, Emanuele, Komponist und Violinist , Prof, am Kon- 
servatorium, st. am 18. Nov. in Neapel (Ricordi 422). 

Caravaglia, Carlo, Flutist, st. im April oder Mai in Neapel. 

Carcia, Gaetano , Komponist, st. im Sept. oder Oktob. in Ne- 
apel, 63 J. alt. 

Caronna, Giuseppe, st. im Febr. in Mailand. 

Q at an i, Giuseppe, Kapellmeister, st den 18. Juli in Padua, 
4 t (Ricordi 268). 
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Cellot, Henri, Komponist und Pianist, si im Juni in Paris, 

52 J. alt 

Cercia, Gaetano, Komponist, st im August in Noapel, 68 J. alt. 

Chwatal, Xaver, bekannter Komponist von leichteron Klavior- 
piecen, st am 24. Juni, 71 J. alt, im Soolbado linen. 

Cocchi , Frau Elide, Sftngerin, st im Juli in Bologna. 

Colbrand, Don Joaquim Espin , Kapellmeister, st im Oktob. 
in Madrid. 

Coop , Ernesto Antonio Luigi , Komponist und Pianist, st. im 
Nov. in Neapel. Geb. 17. (?) Juni 1812 in Messina. 

Cooper, George, Organist, st. am 7. Jan. in London. 

Cooper, Jos.-Thomas, Organist, st am 17. Nov. in London, 60 
J. alt (Guide Nr. 48). 

Costa, Gian Battista, Pianofortofabrikant in Turin, st. daselbst 
im Mai (?). 

Cottrau, Teodore, Komponist und Musikverleger in Neapel 
st daselbst im April? (Ricordi 134). 

Coulon, Bruder des bekannten Pariser Singers, ehom. Singer 
und Direktor mehrorer Provinzial theater, st im Okt. zu Paris. 

Cozzi, Nicola, Musiklehrer, st. im Juli in Noapel. 

Croswold, Arthur J., einer der bekanntesten Musikor Ameri- 
kas, st im Oktob. (?) zu Chicago. 

Curth, Louis, Violoncellist, st. den 30. Mai, 31 J. alt, in 
Nenstrelitz. 

Dalbesio, Giuseppe, Bassist, st. im Mai oder Juni in Mailand. 

Debillomont, Jean- Jacques, Komponist, Schriftstoller und 
Kapellmeister in Paris, st am 14. Febr. daselbst (Revue 63).' 

Belsart©, Gustavo , Gesanglehrer und Komponist, st. am 
27. Febr. in Paris (Guide Nr. 10). 

Derville (Kerckx), Nicolas- Jean-Baptiste , Baritonist, st am 
™ Jirz in St-Gilles-lez-Bruxolles. Geb. 28. Miirz 1793 in Brttssol 
(Guide Nr. 12). 

Deschamps, Eduard, Pianist, st. am 25. M&rz zu Bukarest. 

Di ener, Franz , Tonorist, st. am 15. Mai in Dessau, in Folge 
einer Vergiftung. 

Ducrotois, August©, Violinist, st. im Juli in Paris, 72 J. alt. 

Dusi, Antonio, st. im Juni, 73 J. alt, in Brescia. 

Ecker, Karl, Gosangskomponist , namentlich fir Ohor, st. am 
31. August in Freiburg i/Br. •, wo er soit lingerer Zoit wohnto 
(6§ J. alt). 
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Eckersberg, Eduard, Org. a. d. DreikOnigskirche in Dresden, 
st. am 24. Doz., 81 J. alt. 

Eck ert , Karl, kgl. Hof-Kapellmeister zu Berlin, st. am 14. Oktob. 
daselbst (Vossischo Zeitg. Nr. 289, 1. Beilage 2. Seite. Signal© 897). 

" lerts, Louis, Prof, der Musik, st. den 22. Mai in Tirlemont, 
21 J. alt 

Espenhahn, Leopold, Violoncellist und kgl. Kammermusikus 
in Berlin, st. den 16. Mai daselbst. 

Ester, Karl d\ Dirigent des C&cilien-Vereins in Wiesbaden, 
st. daselbst am 14. Oktob. 5 geb. am 29. Sept. 1838 in Koblenz. 

Falconi, siehe Bochkoltz. 

Fioravanti, Valentino, Buffonist, st. in Mailand im Febr. 

Folly, de , Bratschist und bertihmter Guitarrenspieler, st. im 
Aug. odor Sept. in Paris. 

Frasi, Felice, Komponist, st. am 8. Sept. in Vercelli. (Sig- 
nal© 858.) 

Friard, Jos.-Louis, Oboist und Prof, am Konservatorium in 
Brtissel, st. den 5. Mlrz in St.- J osse-ten-Noode-lez-Bruxelles. Geb* 
23. Nov. 1790 zu Thonon (Frankreich). 

Gaddi-J'artin, Frau, Gesangiehrerin, st. in Mailand im Febr. 

GalassOj Luigi, Organist, st im Dez. in Neapel, 87 J. alt. 

Geldor, Isaac van, ehom. Violoncellist, st am 23. Sept. in 
Antwerpen, geb. 4. Mlrz 1793 in Rotterdam. 

Gfrtfrer, Komponist, st. am 15. Juli in Bleiberg ( Voss. Zeitg.) 

Gibelli, Francesco, Prof, am Musikinstitut in Novara, st da- 
selbst im Sept. odor Oktob. 

Giordi ni, Giuseppe, st im Sept. in Ravenna. 

Gleitz, Carl, Theoretiker, Komponist und Orgelspieler, st am 
18. Oktob. in Erfurt, 84 J. alt. 

Goblin, Gesanglehrer am pariser Konservatorium, a k. im 
August daselbst. 

Goebel , Karl, Musikdir., lebte als Musiklehror in Bromberg, 
st. am 26. Oktob. daselbst. Die Anzeige des 20. Oktob. ist falscb. 

Gor dini, Giuseppe, Maestro di Musica, st. am 31. Juli zu 
Ravenna. 

Graff, E. D. J., Musikverleger zu Paris, st daselbst im April. 
Greulich, Oswald, Musikdir., st am 1. Jan. in Berlin, 69 J. alt. 
Grimm, Sophie (verheirat Jules Petit), einst S&ngerin, st. im 
August in Paris (Signale 665). 

Grossi, Eleonora, Sftngorin, Altistin, st. in Neapel im Februar. 
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Grtinoisen, Charles Lewis, Journalist uni Musikschriftsteller, 
si am 1. Nov. in London, 71 It (Revue 366). 

Guillaume, Nicolas Jean, Clarinettist, st. am 10. Oktob. in 
Tegelen (Euremonde), 65 J. alt. 

Gye, Frederick, Direktor der italionischen Opor in London, st. 
Anfang des Jahres daselbst. 

H&f elen-Balitzka, Fran Emma, Gosanglehrerin in Ktfnigs- 
berg i/Pr., st. daselbst im Nov. odor Doz., 40 J. alt. 

Hard acre, Henry, Org. in Hadleigh (Suffolk) st. am 8. Mlrz s 
72 J. alt. Wird auch f&lschlich unter Mardacre angezeigt 

Haubold, F. G., Mitglied des grofsen Orchesters in Leipzig, 
st am 12. Juni in Eutritzsch bei Leipzig. 

Foise, Peter Arnold, dlnischer Komponist, st. am 12. (?) Sept. 
in Kopenhagen (Beerdigung am 18. Sept.), im50. Lebonsj. (Sign ale 775). 

Hensel, Arthur, Pianist in Stralsund, st. am 15. Jan. daselbst, 

41 J. alt 

Hering, Karl Eduard, Musikdir. , Kantor und Organist in 
Bautzen, st. daselbst am 25. N , Geb. 13. Mai 1809 in Oschatz 
(Bock 413. Echo 535. Signal© 1050. NB. der 30. Dez. ist falsch). 

HOhlo, Ad. Georg, Instrumentenmacher, st. am 5. Juli in Bar- 
men, 68 J. alt. 

Hofmann, Wilhelm, Komponist und Sanger, st. am 16. April 
in Dresden, ^ „. ...t. 

H ollmann, Wilh., Liederkomponist und Opernsftnger , si am 
16. April, 49 J. alt, in Dresden. 

Howard-Paul, Frau, frtther als Mis Featherstone bekannt, 
beliebte Opernsftngerin, st. am 6. Juni in London, 45 J. alt. 

Hudon, R. P. Edmond, Musikdir. , st. am 20. M&rz zu Mom- 
trial (Canada); geb. 10. Mlra 1838. 

Isle, Claudo-Mario-M6cdne , Mari6 de F, Kontrabassist, dann 
Tenorist, Baritonist, endlich Bassist an der komischen und grofsen 
Oper in Paris, dann Kirchens&nger, schliefslich Gesanglehrer, st. am 
14. Aug. in Compi&gne (Revue 279). 

Jensen, Adolf, Komponist, st. am 23. Jan. in Baden-Baden, 

42 J. alt. (Siehe die Biographio in seinen Briofon an Kuczinsky 
in Berlin, Berlin, T. Trautwein. Auch im Kahnt 71.) 

Jo ur dan, Pierre-Mar. -Victor-Simon, st. am 7. Fobr. in Brtlssel 
(Revue 47. Guide Nr. 7. Signal© 216). 

Kempkens , Franz, Yiolinist in Berlin , st. am 19. Mirz da- 
selbst, 42 J. alt. 



80 



Die Toten des Jahres 1879 die Mugik betreffend. 



Kirrwald, Herm. Joseph, Musikdir. in Middelborg (Holland) 
st. 31. Mtrz daselbst ; geb. 15. Nov. 1840 in Ktinigs winter (Sig- 
nal© 520). 

Klauwell, Ad. Komponist leichterer Klavierstticke (einst Volks- 
schullehrer) st am 21. Nor. (nach dem Wochenblatt und Kahnt; nach 
Sign ale am 22.) in Leipzig, 61 J. alt. 

Klengel, Dr. Jul., Komponist, si am 28. Nov. in Leipzig, 

61 J. alt. 

Kontski, Apollinaire de, Violinist, Direktor des Konservatorium 
zu Warschau, si am 29. Juni daselbst. Bruder von Anton von 
Kontski. 

Kr &gen , Karl, Hofpianist und Lehrer, st am 14. Febr. im 
81. Lebensjahre in Dresden, wo er seit 60 Jahren lebte und wirkte 
(Signal© 251). 

Kreifsmann, Aug., Kammers&nger und Lehrer, st in Germ am 

12. M&rz. 

Kummer, Friedrich Aug., bekannter Violoncellist zu Dresden, 
st. am 22. Mai im 82. Lebensjahre daselbst 

Laerebeko , Pieter van, Posaunist und Lehrer an der Musik- 
schule in Antwerpen, st am 5. Febr. daselbst Geb. 22. August 
1822 ebendort. 

Laffitte, Mme., Tochter des Komponisten Pacini, Opern- 
s&ngerin, st in Paris im April, 76 J. alt. 

Lama, Francesco, Komponist, Gesang- und Klavierlehrer, st in 
Neapel im M&rz. 

Lamport, Ernst , Hof kapellmeister in Gotha und Komponist 
einiger Opern, st am 36. Juni, 64 J. alt, in Gotha (n. Anderen am 
17. Juni). 

Lang©, Prof. Otto, einst Musikreferent in Berlin, st am 

13. Febr. in Kassel. Geb. 1815 in Graudenz. 

Lazzarini, Giuseppe, Musiklehrer, si in Triest im Anfange 
des Jahres, 83 J. alt. 

Leudet, Louis Ferdinand , Violinist und 2. Orchesterchef der 
grolsen Oper in Paris, st. daselbst im Juli, 65 J. alt 

Lohr-Finck, Fran Anna, ehem. Sftngerin, si im Juni, 80 J. 
alt, in Palermo. 

Mackorkoll, Charles, Organist a. d. Allerheiligen-Kirche in 
Northampton, st. daselbst am 10- Jan., 69 J. alt 

If aczewski, Amadeus, Musikdir. und Kritiker, si in der Nacht 
vom 6. mm 7. Juni in Kaiserslautern. 
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Magner, Edouard, Lehror, si im Juli in Paris. (?) 

Marchetti, Fabio, Tenbrisl, st im Mmi Oder Jurii in Turin. 

Mari6, Valentin, einst Tenorist dor Pariser Opor, zuletzt Ge- 
sanglehrer, st. 66 J. alt (Bock 279). 

Martin, Louis Pierre Alex., Orgelbauer, Erfindor dor „Orguo 
expressif", at. im Dez. in Paris. 

Maschek, Ernst, Musikdir. in Hoilbronn, st in der Nacht 
vom 4 zum 5. Jan. Geb. 1812 in Jankau in Buimom (Signale 106) 

Meifsner, Gottfr., kg]. Kammermusikus in Berlin, Posaunist 
st. daselbst am 11. Sept., 55 J. alt 

Mela, Eugenia, Altistin, st in Isola dolla Sella im Febr. od. M&rz, 

Metzler, Goorg, Musikverleger in London, st. im Sept. daselbst, 
43 J. alt 

Migette, Ernest, Komponist, st am 15. Nov. in Paris, 44 J. alt. 

Morandi, Silsoo , Contrabass* st und Guitarrenspiolor , st. Mitte 
M&rz in Florenz. 

Mori , Giovanni, Violinist u. Prof, am Konservatorium in Ne- 
apel, st daselbst anfangs dos Jahres, 35 J. alt. 

Morini, Ferdinando , ehemals Direktor dor Society filarmonica 
in Florenz, starb im Juni daselbst, 89 J. alt. (Ricordi 202). 

Moscia, Giuseppe, Eomponist, Violonist u. musikal. Kritiker 
st im Mai oder Juni in Neapel. 

Mouviello, Fran, Gesanglehrerin, st. im Sept in Lyon, 

Musone, Pietro, Opernkomponist, st im Sept. in Caserta, 
31 Jahr alt 

Mussini, Cesare, Maler und Musiker, st d. 27. Mai in Barga 
(Italien). Ricordi 228. 

Nant, Victor, Prof, am Blindeninstitut u. Org. an dor St-Jean- 
Baptiste-Kirehe in Paris, sdlbst blind, starb daselbst a. 1. Mai. 

Nardari, Alessandro, Thooretiker u. Harfenist, st. a. 7. April 
zu Treviso, 28 Jahr alt. 

Nissen-Saloman, Frau Henriette, frtther Oporn- und Concert- 
s&ngerin, splter Gosanglehrerin in St. Petersburg, st. a. 27. Aug. 
in Harzburg; geb. .1821 zu Gothenburg. 

Panerazy, Alessandro, st. im Okt. in Neapel, 51 J. alt. 

Parr a, Antonio di Lupo, Komponist u. Clarinettist, Erfinder 
einer neuen Art Clarinette, st. a. 22. Febr. , 64 J. alt, in Florenz, 
(Ricordi 124). Manche Zeitschr. schreiben Barra. 

Parry, John, Sanger u. Komponist (auch Schauspieler) st zu 
Moulsey im Febr., 69 J. alt. 
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Pecz, siehe Becz. 

Penna, Jfd. Fr6d6rique , geb. Catharine Kitty, Sopranistin, st 
a M ^ . in London. 

Perez, Joaquim Espin y, Komponist m. Kapellmeister , st im 
August in Madrid. 

Peroni, Lorenzo, st. im August in Brescia, 41 J. alt 

Petit-Guyot, Kapellmeister, st. im Dez. in Gray, 

Piedboeuf, Theodore , " Komponist , Dirigent, Bttrgermeister u. 
Abgeordneter, st. am 26. Nor. in Jupille bei Lttttich. 

Pirotte, M., Violinist in Luxemburg, st daselbst d. 17. Febr. 

Potel, Singer an der Op6ra-comique zu Paris, et im Jan. zu 
Montpellier, 46 J. alt. 

P ■ ' ™ n xdinand, ehem. Baritonist der Oper in Paris, 
st. in der N&he Paris im Juni, 80 J. alt (Guide Nr. 26,27). 

Priora, Angela t lov. in Mailand. 

Radoneschsky , Plato, russischer Opern- und Liedersftnger, 
st. a. 1. Okt in Moskau. 

Ratzenberger, Theod( t Pianist, st. den 8. M&rz in Wies- 
baden; geb. 14. April 1840 (Kabul 37). 

Rellini, siehe Bellini. 

Richter, Prof. 1. F., Komponist und Tbeoretiker, Kan tor a. d 
Thomaskirche in Leipzig, st. daselbst am 9. April (9. Mftrz ist falsch). 
Nachfolger ist Wilh. Rust geworden. (Wochenblatt 214. Signale 449). 

Riede, Friedrich, Musikdir. und letzter Stadtmusicus Leipzigs 9 
■t. d. 5. April daselbst 

Riese, F. W. (pseudonym fir Wilhelm Friedrich) Verfasser 
vieler Operntexte, wie „Martha, Stradella", st a. 14. Nov. in Neapel. 
Geb. d. 14. Nov. 1803 in Berlin. 

Rizzi-Man.!, r_au Amalia, Stagerin, st a. 24. Juli in Lucca 
(Ricordi 291). 

Robinson , Frau, PianUtin , st im Okt. oder Nov. in Londoa. 
Rocca-Velasco, Frau Margherita, S&ngerin , st im Mai oder 
Juni in Turin. 

Roger, Gustave-Hippoly te , Tenorist u. Pro! am P ~ • 
sorvatorium, st a. 12. Sept in Paris, 64 J. alt (Guide Nr. 38). 

Romedenne, Charles Theod. Alph., Oboist am Kc i 
Lttttich, st. am 23. Dez. daselbst Geb. 29. Jan. 1819 el 

Rondonneau, Jules , Sftnger, Gesanglehrer u. Komponist, st. 
in Paris im Anfange des Jahres, 79 J, alt. 
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Rougier, Henry, Pianist m. Direktor der Kgl. Musikakademie 
in London, st am 16. Okt daselbst, 67 J. alt. 

Ri ~ ~~ ~ Bezirksamtmann in Staffelstein, Musik- 

achrifitetelL., ™ — 29. Joni in Mflnchen. 

Rudolph, Therese, gb. Bronner, Harfenistin, it. a ~ ~ liin Carlsr. 

Salvi, Lorenzo, Tenorist, st in Bologna End© Januar, 69 J. alt. 

Salvo, Frau Rosina di, S&nger , .'. im Sept. in Palermo. 

Santinelli, Dom M Tenorist, si im Nov. oder Dez. in Rio 
Janeiro, 28 J. alt 

Sartoris, einst als Fr&ulein Adelaide Kemble als S&ngerin be- 
kannt, st a. 4. Aug. in London, 64 J. alt 

Sbrignadello, Antonio, st im Juli in Venedig, 77 J. alt 

Schad, Joseph, Eomponist und Pianist, Lehrer in Bordeaux, st. 
daselb ' ' Juli. Oeb. 6. Mai 1812 in Steinaoh in Bayern (Revue 231). 

Sch&ffer, August, Eomponist humoristischer Ges&nge, st a. 
7. Aug. in Berlin (am 8. ist falsch. Echo 847). 

Schlesinger, Heinrich, einstiger Besitzer der bekannten Musik- 
verlagshandlg., st a. 14. Dez. in Berlin, 72 J. alt (Echo 631). 

Schmidtbach, C, einst Operns&nger in fiannover 9 st daselbst 
am 25. Juni, 83 J. alt 

Schmock, J., Doms&nger in Berlin, st a. 7. Aug. daselbst. 

Schobe rlechn er, Johann, bekannt unter dem Mamen Schober, 
Generalregisseur dor Oper in Wien, st Ende Mai in Wien, 

SchOn, Dr. Ed., Sectionchef, schrieb unter dem Namen E. S. 
E " " mpositionen, st a. 27. Mai in Deutsch- 

Jassnik in Mfthren (Signale 611). 

Schulthes, Wilhelm, Eomponist u. Kapellmeister in London, 
it. a. 16. August in Bois-de-Colombes bei Paris, 63 J. alt. 

Schunke, Carl, Jl Eammermusikus a. D. u. Lehrer an der kgl. 
Hochschule fir Musik in Berlin, st am 28. April, 68 Jahr alt, da- 
selbst (Signal© 520). 

Schweter, Giulio, PianoforteJabrikant, st zu Mailand imSept, 
37 J. lit 

Seguin, Edward, Baritonist, st a. 9. Okt in Rochester (V. a \ 
1. A.). Gob. 10. Dez. 1836 in London. 

Selvatico, Graf Pietro, Bibliothekar an der BibL oommunale 
in Piacenza, audi musikaL Schriftstellar, st am 30. Sept dasel ; 

Pcowl 350). 

Seure, Ferdin. Jos , Kirchenmusikdir., st im Nov. in Schaerbeek- 
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Shelton, Wilis Clarke, Organ., st. a. 23. Febr. zu New-York ; 
geb. 1. Juni 1855 in New-Haven (Guide Mr. 13). 

Sheppard, J. Hallett, Organist in London, at daselbst don 11. 
Jan., 43 J. alt. 

Smart, Henry, Komponist u. Organist, si a. 6. Juii in London. 
Geb. 25. Okt 1812 in London (Revue 231. Biogr. in The Mouthly 
music. Record, London, Augener & Co,, pag. 127). 

Sopranis, Carolina, Sangerin, st. im August in Mailand, 

8 J. alt 

Sornasse, it A. J., Clarinettist u. Musikdir., st. a. 28. Mai, 32 J. 
alt, in Andenne (Belgien). 

• Soullior, Charl es-Si mon-Pascal, Musiker u. Schriftsteller, st. im 
Januar zu Paris, 81 J. alt (Menestrel 47. Guide Nr. 2). 

Spiller, Ad. Violinist, st. im Nov. in Budapest, 47 J. alt. 
• ■ Spobr, Karl, Prof, dor Musik in Ohio, st daselbst a. 26. Juli. 

Stagno , Tenorisfc, si in Buenos- Ayres eines gewaltsamen Todes 
(im Nov.) 

Stamborgor, J. J, Kirchenmusikdirfcktor, st im Nov. in 
Ingolstadt. , t ' (gchldas fblgt.) 



La Ifartoretta ais Cahbrkn. 

In meiner Bibliographic der Musik-Sammelwerke zeige ich unter 
„La Martoretta" (S. 654) einen Gesang von 1550 an nud mache zu 
dem Namen die Bemerkung „wahrsch«inlkh kein Autorname." 
Diese Mutmafsung hat sich nicht beetitigt, denn die kgl- Bibliothek 
zu Berlin hat jtlngst einen Druck erworben, welcher obigen Namen 
als Alitor- trlgt. Er enthalt vierstimmigo Madrigale und hat den 
Titel in Versalbuchstaben : • " ' 

Tenor | De Lo Eccellen | tissimo Mvsico • La Martoretta Li Ma- 
drigal | A Qvattro Voce Da Lvi Novamente Compo | sti Et Con 
Diligentia Stampati. flVonetiis ( Vignette*) [ M D XL VIII | Apresso 
Hieronimo Scotto. | 

Nur Tenor in kl. quer 4° vorhanden. Signatur : A 1 — 4 Ms 
E 1—4. Sticks, d. Titelbl.. die Dedic. an Signer. Don Francesco 
de Moncada Conte do Caiataniscetta. Gezeiclmet: Venedig, bhne 
Datum aber mit der Hinzufttgung: La Martoretta di Calabria. 
Diese Bezeichnung findet sich auch auf dem lotzten Blatte fiber dem 
Index und als Signatur jedes Bogens , aulsoixlem steht der Name 
noch tlber jedem Gesange, ist aber hier vielfach vordruckt in „Mar- 
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torella." Das Bach enth&lt 33 Madrigale und zwar J~ b dove 

senza me dolce mia, und Nr. 33 : Vergine sof al monao senza. Die 
Dedication giebt fiber den Autor koinen weiteren Aufschluss und da 
auch von der Musik nur eine Stimme vorhanden 1st, so missen weitere 
Entdeckungen abgewartet werden, bis der Autor sich wieder zu 
einer angesehenen PersOnlichkeit herausgearbeitet hat. Eitner. 

*) Druckerzeichen , micM bei Schmid , ein bekleideter Engel auf einer be- 
flugelten Kugel schwebend, in der Linken eine Trompete haltend nnd auf der 
ausgestreckten Recbten scMigt eine Flamme empor. 



HitteUuxigen, 

* E. Schelle hat bekanntlich in seinem Werke „Die p&pstliche Sanger- 
schule in Rom" (Wien 1872) Seite 234 einen Artikel Qber Palestrina veroiFent- 
IcM nebst angeh&ngten Doknmenten (S. 272), in denen auf Grand der Forschungen 
Cicerchia's in dem Archiy der Stadt Palestrina nachgewiesen wird, ins der 
Komponist Palestrina nicht nor ans einer wohlhabenden Familie stammte, son- 
de] ann starb. Das Dulderbild, welches Palestrina selbst 
noch zu seiner Lebenszeit lurch die bekannte Vorrede m seinen Lamentationen 
(lib. I. c. 4 voc. Siehe die Ucberst * ** " ™ v ' h 
m verbreiten wusste, scheint aber den Biographen ansiehender zu sein, als das 
Bild eines in beh&bigen VerhaMtnissen lebenden Mannes. Ambros, im 4 Bande 
seiner Geschichte der Musik Seite 3—6, hilt ebenfalls noch fest an der alten 
Tradition, obgleich er sagt (S. 5 Anmerkung) „Cicerchia soil ttber AUes dieses 
Urkunden aufgefunden and kopirt haben. Aber es sind seit dem „Fund" 15 bis 
20 Jahre hingegangen und wir barren bis heute der Publikation so wich tiger 
and interessanter Dokamente vergebens." Ambros kannte sicher Scheile's Arbeit, 
denn obgleich er weder Schtlt noch sein Werk erwabnt, so merkt man doch 
dentlkh die Absicht, dass er mm den dort im Anszuge mitgeteilten AktenstQcken 
.eine Notiz nehmen will and sie geradeza verlaugnet. Noch auffallender wird es 
aber, dass derselbe Schelle, dessen Veroffentlichungen Ambros so absichtlich 
negirt, dem 4. Bande der Geschi< achwort giebt, in dem er 
ton dem freondschaftlichen Verhaltnisse, welches beide omgab , and Ton dem 
geistigen Verkehr mit Ambros bis za seinem Tode spricht Also nehmen der Eine 
wie der Andere mm den Doknmenten keine Notix, and doch leitet Schelle 
die Mitteiiang derselben in seinem Werke Seite 272 mit den Worten ein: „Die 
Dokamente, welche Ckerchia in Betreff des Lebens Pierlaigi's im stadtischen 
Archir von Palestrina aufgefunden hat, sind folgende." Darauf folgen 10 mit 
Daten rersehene, teils deutsch, tells im Wortlaute mitgeteilte Aktenstttcke mit 
zahlreichen Angaben yon Wertobjekten nebst ihrem Geldwert Am Ende be- 
merkt Schelle: pAufser diesen Doknmenten finden sich noch einzelne unbedeu- 
tendere ?or . . . . Ich bemerke nochmals (sic ?), dass ich diese nor im Auszug 
anfohren konnte." Ambros dagegen sagt Seite 3, Zeile 11 rich wird 
behaoptet" nnd Zeile 6 t. a. „gab (Cicercl ' Mitteiiang an". Wie 
1st es moglich, frUgt man sich, eine so grofse Anzahl Daten , die genau mit dem 
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Tage verzeichnet sini, so zahlrcichc An?aben von Geldsummen, gericMliche 
Zeugeii u. a. m. nur durch m undliche Mltteilong einem Dritten fir eia hia- 
torisches Werk zu vcrmitteln ? Wir bitten Ilerrn Schelle recht dringend durch 
ein 5ffentlichcs Wort Klarbeit in die Angelegenheit zu bringen, dean so wie lie- 
selbe jetzt steht, wurden die bezflglichen Dokumente durch Ambros' Bemerkungen 
nil ias Schweigen des Ilerrn Verfassers in ein schicfes Licht kommen nnd als 
unglaubwurdig betracbtet werden. Wir bieten demselben di 
gefalligen Berichtigung an. 

* In einem defektcn Tenorbuche, Mis. Ms. der kgl. Bibl. zu Berlin, klein 
quer 8° ohne Nr., Hds. von 1543, befindet sich die Tenorstimme zu dem Quodli- 
bet aus Schmeltzel 1544 Nr. 7, neuer Abdruck im 1. Bd. des deutschen Liedes 
(Berlin 1876) Seite 88, und teile ich der Variantcn und besseren Lesarten halber 
den Text hier mit: 

„Und wer das ellendt bauwen wil, der mach sich auf nnd zieh dahin. Da 
kam der b ruder Heinika , wolt gersten aufbindcn, das hoscha hoia ho ! Ale er 
fert dahin gen Schwoben. Dort niden in der lacken da fecht man gut roppen 
und laxen. Und ein roten beutel hat mir der. Ich stund auf einem berg e ich 
sab in tiefes tal. Is meint gespenst als war es sei Der kunig hieb sein 
schweher. Ich las aber gescheen. 

Secunda pars. Ach got wem sol ich's klagen das heimlich leiden mein, 
mein herz wil mir verzagen. Der unfal reit mich ganz nnd gar. Ich armer 
man, was hab ich getan , ein alt wcib hab ich genommen, ich hets wol under- 
wegen lan. Die armut hat mir dlauten geschlagen, hat mir das ellendt pfiffen. 
Ach half mich leid und seniich klag. Lauf vmnen willcn, lauf. Guter mut 1st 
halber leib, hot dich narr und nim kein weib. Ellendiglich schrei ich o Jupiter. 
Es fur, es fur, es fur ein bawr ins holze, bracht seinem hern ein fader holz. 
Wol auf, wol auf mit lauter stim. Es wolt ein meidlein grasen gon abents also 
spate. Was woln wir von den doppeln (sic ?) sagen, die die kelbern hosen tragen. 
Ein ander bat mich vertrungen, hab keine mer. So schwing ich mich uber die 
heiden, ich sich dich nimmer me. Ste Stefan, ste wol hindan, je weiter hindan, 
je weniger man dich treffen kan, ste mein lieber Steffan." 

* Luigi-Francesco Valdrighi. Musurgiana (Nr. 3) Annotazioni Biobiblio- 
grafiche intorno Bellerofonte Castaldi e per incidenza di altri m»sicisti 
Modenesi dei secoli XVI e XVII. In Modena coi tipi die G. T. Vincenzi e 
Nipoti 1880. In gr. 8°, 27 Seiten. Man darf aber nicht an eine in deutschem Be- 
griff abgefasste Bibliographic denken, sondernnur an bibliographische Anmerkungen. 

* Dr. Ludwig Nohl. Mozart nach den Schilderungen seiner Zeigenossen. 
Mit den Bildnissen von Mozart als Enabe und Mann, Constanze Mozart, Familie 
Mozart Leipzig. Verlag von Fr. Thiel, 1880. In 8°, 408 Seiten mit Register. 
In 12 Lieferungen, Preis je 50 Pfg. Die Abbildungen sini mehr als entsetzlich. 
Auf das Werk selbst kommen wir vielleicht nochmals zu sprechen. 

* Als Mitglieder sind der Gesellschaft fflr Musikforschung beigetreten die 
Herren Karl LQstner in Wiesbaden, P ostler. Pastor in Melkhof und Dr. 
Hugo Ri emann in Bromberg. 

* Hierbei eine Beilage : „Das deutsche Lied. u 2. Bd. Seite 83—40. 
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Me Toten ies Jalres 1879 tie Misik ktreffeii 

Schluss. 

Succo, Frz. Ad., Musikdir. u. Organist in Landsberg a/W. st. a. 
20. Jan. daselbst, 77 J. alt (Signale 216). 

Tasson, Alexandre,Bassist, st inSt-Josse-ten-Noode-lez-Bruxelles 
am 17. Febr. Geb. 1826 zu Brissel. 

Taveggia, Alessandro, Clarinettist, st in Brescia im Mai 
oder Juni. 

1 , >n, Grander verschiedener Genossenschaften zur 

Vertretung kttnstlerischer Intoressen, st a. 6. Sept in Paris. Geb. 
15. Aug. 1789 in Brttssel (Menestrel 329). 

Terby, Joseph, Komponist, Kirchenmusikdir. , Violinist u. Be- 
sitzer einer Sammlung von seltenen Instrumenten, st in LOwen a. 
19. Mai; geb J Juli 1808 ebendort 

Thys, Alphons, Komponist, st. im August in Bois-Guillaume 
bei Rouen (Revue 263). 

Urban, Julius, Komponist, st. in Mttnchen a. 19. Nov. 

Valiquet, F. H., Komponist und Pianist , st a. 4. April in 
Paris, 62 J. alt 

Vanduzzi, Filippo, st im Oktob. od. Nov. in Vonodig, 76 J. alt. 

V >rre- Jos.-Alphonse , Komponist und Musikdir., st. 

a. 7. Febr. zu Paris. Er komponirto das Liod „Mourir pour la 
patrie", welches in dem Stttcko „dio Girondins" vorkoramt und 1871 
statt der verbotenon Marseillaise gosungon wurde (Revue 47). 

Vault] _ w _ fo. t. 6 
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T i liars, Franc, do, musikalischer Schriftsteller, si In Paris im 
April (?), 54 J. alt (Guide Nr. 18). 

Voigt, Carl, Grtindor u. Dirigont des Oaeciliei^-Voroins in Ham- 
burg, st. daselbst am 6. Febr., 71 J. alt. 

Walton, Frl. Elisa, Gesanglehrcrin , st a. 16. Aug. in Lond., 
22 J. alt. 

Weber, Ed., Musikdir. in Stargard i/P M st. a. 20. Sept daselbst. 

Wenck, Moritz, Musikdir., st a. 7. Sept. in Leipzig. 

Westrop, Henry, Organist, st. a. 23. Sept. in Lond., 67 J. alt. 

Zagitz, Karl , ehemaliger ftlrstl. Esterhazy'schor Musikdir. f, 
Org., iotztos Mitglied dor oinstigen ftlrstl. Esterhazy'schen Kapelle, 
st. a. 25. Mai in Eisenstadt (Ungarn). Geb. 1804 in Bohmon 
(Signalo 602). 

Zanardi, Francesco, Harfenspicler, st. im Mai od. Juni in Verona. 
Zaroraba, Nicolas, Komponiat u. ehem. Direkt. des Konservat. 
in St. Petersburg, st. dasolbst am 8. April. 

Zononi, Leopoldo , Klavierlehrer, st. in Mailand im Anfange 

des J ah res, G 7. .It. 

Z uc die Hi, Carlo, S linger, st in Bologna, 84 J. alt, im Febr. 



Jakofc Regiari 

(Rob. Eitner.) 

Nachdom mis houto dio Quollen so roichlich fiieCsen , sowohl 
durcb Veroffontlichung von alten Registorn einstiger Kapeilmit- 
gliedor, als durch dio Kcnntnis dor alton Musikdrucke, die in Titol 
unci Vorwort dio untrdglichsten Nachrichten lieforn, bleibt bei einer 
kritischen Piilfung der Ilteren biographischon Werke, vom Walthor 
bis zum F6tis horauf, oft nicht mehr tlbrig, als ein Gemisch von Irr- 
timern und willkQrlichon Zusltzen. Denn was der eine nur mutmafst, 
das nimnit der Andere scbon far gewiss an. 

Jakob Rcgnart nennt sich selbst auf den Titoln seiner Werke 
oinon Flanderor (sieho 1575 u. 1577), doch sein Bruder August be- 
zciclmet auf dem Musik - Sammolwerk von 1590 c seine Familie als 
cine Deutsche Er sagt dort : „Authoribus Francisco, Jaeobo, Pas- 
casio, Carol o Rcgnart fratribus gormanis." Da Flandern im 16. Jahrh. 
zu Doutschland gehorto, so ist dio Bezoichnung, wenn auch nicht 
gonau, doch vicllcicht im Siiino August's richtig. Er erwiihnt in 
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dor Dodikation obigen Workos nur soinon Brudor J scus unci 

sagt, dai " ^ tl soino Studicn gomacht habo und in Toumai 
Chore&ngor sei. Jakob abor spricht in dor Dodikation an don Kai- 
ser Rudi DutsChland, gozoichnot don lotzton Dozombor 
1599 in .602), domsolbon soinon Dank aus, fttr dio un- t 
unterbrocnono mmst, dio or und soin soligor Yator, Maximilian II., 
dcr ihn schon als Alumnus in dio Kapollo aufgonommon*) , ilim 
erzeigt habon, und da or sich sohr schwach und olond ftlhlo und 
sell nahos Endo vor Augon soho, so ompfehlo or soin Woib und 
seine (sechs) Kinder seiner Fflrsorgo. Auch dio Wittwo , Anna 
Rcgnardin, sagt in dor Dodikation an don Horzog Maximilian, 
1C05, das ilir soligor Mann „fast von soinon Kuabonjahren an doni 
ocstorreichisch lso untor don Musikora godiont habo" (sioho 
dio Atiszflgo boi 1605). 

In don Rogistorn dor kaisorl. Hof - Mnsikkapollo in Wion 
(Kichol 1869) bofindot sich Rognart als Tonorist vorzoichnot vom 
1. Dezomber 1564 ab bis 1577 odor 1580 (sic?). Da Kaiser Maxi- 
milian II. ini Juli 1564 don Thron bestiog und dio Anstollung und 
Erhaltung dor Kapollmitglieder eino Privatangolegonheit dor Kaiser 
war, dicsolbcn dahor bei dom Toto oincs Kaisers ihror Stollung vcr- 
lustig gingen und erst vom Nachfolgcr wiodor crhalton konnten, so 
ist das obigo Datum nicbt mafsgobond filr dio orsto Stollung Jakob's 
in dor kaiserlichon Kapolh ~ in da or sich solbst oinon Alumnus 
dcr kais. Kapollo nennt, also schon, wio dio Wittwo auch bostiitigt, 
fast in don Knabonjahron in dio Kapollo ointrat, im Register abor 
bercits als angostelltor Tonorist mit oiiiem Gohalto von monatlieh 
12 Gulden oingotragon ist, so nnlsson wir soino Aufnahmu in dio 
Kapollo bedeutend frflher logon. 

Vcrgleichen wir nun damit was dio bokannton biographischen 
Lexika tlbcr Itognart sagon. 

Dlabaez (1815) ist dcr Ersto, wolchor genauero Nachrichten 
bringt, donn Walthcr und Ocrbor crwalinon nur kurz seine Stollung 
am kaiserlichon Hofo. Dlabaez nennt ihn oincn Flanderer itnd hiingt 
daran einigo wenig sagendo Redonsarton von dor Erworbung ciner 
wissenschaftlichen Bildung „auf cinom Gymnasium. Er vorliefs abor, 
fchrt Dlabaez fort, scin Vatorland und bekam den Ruf an dio ehtir- 
fftrstlicho Kapollo zu Mtlnchon als Alumnus Maximilian's, Pfalz- 

*) legnart's Godachtuis schcint bercits scLwacli geworclcn zu scin, donn 
wir werdun weiterhia nacliwoiscn , class cr scLou miter Kaiser Ferdinand I. 
Alumnus gewes' n scin muss. ^ 
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grafon am Rhein" (sic?). „Hier wurde or nach einiger Zoit als 
Kapollmoister angostellt und verbeiratete sich mit dor Tochtor Johan n 
Visclier's, eines obondaselbst bertthmton Musikus". Von da aus 
wurde or an den kaiserlichen Hof gerufen. 

F6tis, der dieso Quelle fast Wort filr Wort benutzt, fllgt aber 
noch hinzu: „geboren zu Douai gegen 1581, studirte er im Jesuiter- 
kollegium." Dann : „er war zuerst als Sanger an der Kathedrale zu 
Tournai angestellt, da aber 1588 schon 20 Motetten im Thesaurus 
von Joanellus von ihm erschienen, so muss man annehmen, dass er 
um diese Zeit Mitglied dor kaiser). Kapelle war." Urn nun aber 
don Aufonthalt Regnart's in Mtinchen nach Dlabacz Angaben nicht 
zu tlborgehen, kommt er zu dem merkwUrdigon Schluss, dass Regnart, 
elie or in die kaiserliclie Kapelle eintrat, noch in Mtinchen 
Orlandus do Lassus um 1570 (sic?) an dor churftirstlichen Kapelle 
angostellt war, denn es ist siclior, sagt FGtis, dass er sich in dein- 
solben Jahre 1570 mit Anna Fischer, Tochtor des churflirstlichen 
Singers Johann Fischor, verheiratet hat. Gogon 1575 trat R. in 
don Dionst Kaiser Maximilian II. u. s f. 

Ist os wohl moglich dio Verwirmng noch zu vermohron ? Viel- 
Jelelit oignot sich dazu dio Angabo des Artikols im Menderschen 
Musikalischon Konservations - Loxikon, welchos den Joanellus mit 
Jomolli verwechsolt. 

Rognart ist allordings mit einer Anna Vischor „woy!andt Hann- 
son Vischcrs*) gowosten Bassistcus - Tochter" vorhoiratet , wio mir 
Horr J. J. Maior in M (Inchon aus einom Zahlbuch von 1603 mitteilt, 
sowio in don Zahlbttchorn von 1Q02, 1603 und 1604 Gnadongeschenke 
aufgoftlhrt worden, welche Jakob Regnart's „goweston kaiserl. Vice- 
kapollmeistors Wittib" fir prilsentirto Motetten und Blichor ihres 
Manuos erlialten hat. Daraus folgt aber noch nicht, dass er an der 
bayerschon Hofkapello angestellt sein mussto, bosondors nicht um 
1570 vor Orlandus do Lassus, donn Lassus wurde 1562 nach Dasor's 
Abgang zum Kapellmoistor ernannt. Seine Verhoiratung kann tlbor- 
haupt erst in eine spltero Zoit vorlegt worden , denn wenn er 1599 
sochs unmtindigQ Kinder hatto, so kann or doch hOchstens 15 bis 18 
Jahro vorhoiratet gewosen sein. Das wire also um 1581. Dies 
wttrdo audi mit seiner Emonnung zum V ico-Kapell moist or im Ja* 11 ^ 

*) Hans Vischor odor Fischer, Bassist der bayerschen Hofkapelle, 
war nach den Zahlbttchern vom Jab re 1568 bis ins 1. Quartal von 1002 

angestellt uud starb unmittelbar nach diescm Quartal. Mitteilung iei Herrn 
J. J. Maior. 
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1579 recbt gat passen, denn als Kapells&nger, mlt einem Gehalt von 
12—15 Guidon monatlich, konnte or schwerlich heiraten. 

Die Terirrung Dlabacz 1st aber sehr leicht nachzuwoison, denn 
da er sagt: Regnart kam an die churfflrstliche Kapelle zu MOnchen 
als Alumnus Maximilian's, so kann dies nur auf einer Verwochselung 
ies 1 iian mit dem Churfttrsten Maximilian beruhen, 

denn Maximilian von Bayern kam erst 1597 zur Regierung, also zu 
einer Zeit, wo Regnart schon am Ende seines Lobens stand. 

Urn mit den Irrtttmern aber ein fttr ill© mal aufzurftumen, 
sei der von Walther und den Spftteren erw&hnten „Magnifieat secun- 
dum octo valgares Musicae modos a diversis musicis compositum, 
4 4 5 voc. an. 1552 11 , f 6tis setzt noch hinzu „Duaci 1552", gedacht, 
niter denen sich die ersten verflffentlichten Kompositionen R.'s bo- 
finden sollen. Auch Becker in seinen Tonwerken ftthrt das Sam- 
melwerk S. 79 unter dem Jahre 1552, aber ohne Nonnung eines 
Komponisten auf. In meiner Bibliographie der Musik-Sammelwerke ist 
der Brack nicht verzeichnet. Walther hat den Titol aus Draudius* 
Bibliotheca classica, 2. Auflage von 1625 gezogen, wo er sich Seite 

1632 unter Jac. Regnardi Namen befindet. Nehmen wir < Jg- 

lichkeit ai ~ Regnart das Werk herausgegeben habe, obschon seine 
Jugend di ahme ausschliefet, so ist schon an und fttr sich dor 
Titol eine unwahrheit, denn was soil es bedeuten, wenn es heifst: 
Jacob Regnart's Magnificat nach den 8 gemeinen KirchentOnen von 
verschiedenen Musikern zu 4 und 5 Stimmen komponirt? Sehen 
wir uns die Titel alter bekannten Sammelwerke an und wir werdon 
erkennen, dass. abgorechnet die Sinnlosigkeit, sich die Alien ganz 
tnders ausdrdckten, wenn etwa ein Komponist genannt ist und sich 
nur nebenbei noch andere darin befinden (siehe moine Bibliogr. 1545 f, 
1545 h, 1549 b, c u. a). Regnart kann aber an dem Druckwerke 
flbeifaaupt keinen Teil gehabt haben, denn seine bekannten Drucko 
beginnen erst mit dem Jahre 1574. Es wire demnach ein Zeitraum 
von 22 Jahren ohne jeglichen Nachweis seiner Th&tigkeit vorhandon, 
w&hrend vom Jahre 1574 ab fast jedes Jahr mit ein oder zwoi 
Drucken versehen ist. Daher mttssem wir auch das von F6tis mut- 
ma&lieh festgestellte Geburtsjahr 1531 weiter herauf logon, denn 
F6tis hat sich nur durch den Brack der Magnificat zu dor Annahme 
mm so frtthen Geburtsjahres verleiten lassen. Nehraon wir an, 
«~ hn Kaiser Maximilian als Tenoristen anstellte, 

24 Jahr alt war, demnach 1574, als sein erstes Werk erschien , 34 
Jahre z&hlte, und als ibn Kaiser Rudolph II. sum Untorkapelliueistor 
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maelito im vicrzigston Jahro stand, or dahor 1600 im Altor von 60 
Jahron start), so orgicbt dies das Geburtsjahr 1540. Er stand also 
bci dcr Herausgabe dor Magnificat's you 1552 im 12. Jahro und 
das ist wolil der bosto Bowois gegcn das Work solbst. 

Fasst man nun das vorlicgondo gosichtoto Material zusammen, 
so crgiobt sich daraus R.'s Lobonslauf in folgender Weise: Er war 
in Flandorn goboron, also oin Niedcrllnder, kam in soinon Knaben- 
jahren als Alumnus in die Kaisorlicho Musikkapollo und wurdo am 
1. Doz. 156 1 als Tonorist unter Maximilian II. in Wion angestellt. 
— Auf don Titeln seiner Drucko nennt or sich bis 1579 nur „Mu- 
sicus" und die Titol der spiiteren Au flagon seiner orsten Werke be- 
ll al ton moist die Rangbozoichnung dor orsten Ausgabe bei, sind also 
-vvahrschcinlich Nachdrucko — die Buchhiindlor damaligor Zoit 
schionen das Wort „stehlon u auf Nachdrucko niclit anzuwenden. 

Aus IvOchel's citirtem Werko orfahron wir Seito 122, dass or 
1556 niit der kaiserl. Hofkapello auf dom Roichstage zu Augsburg 
wl . ~r wird dort Jacobus Roignardt gonannt. Sollte or hier viel- 
loicht Gelegcnhoit gefundon habcn soino kilnftige Frau, Anna Vischer, 
kennon zu lorn on, die violleicht ihren Vater nach Augsburg begloitet 
hatto? Seite 125 ebendort wird or als „Tcnorist und Singorknaben- 
Musiklehror" vom 1. August 1573 ab mit oinom Gohalto von 15 Gld. 
monatlich verzoichnot. 

Audi unter Kaiser Rudolph IF., dor 1576 zur Regiorung go- 
langto, bekleidetc R. denselben Poston (sioho die Cantiones von 1577). 
KOchel sagt zwar (a a. 0. S. 113), dass R. nach dem Todo Maxi- 
milian II. an den Hof Erzherzog's Ferdinand nach Prag ging , doch 
ist dies oin Irrtum. Ebonso ist das Datum (Kochol S. 49 Nr. 196) 
dor 1. Juni 1580 falsch , an dem er Unterkapellmoister Kaiser 
Rudolph II. mit einom monatlichen Gohalto von 20 Guidon gowor- 
dcn soin soil, denn R. unterzoichnot die Dodikat'on zu don deut- 
schon Liodern von 1580: „Prag don 24. Octob. 1579, I. R. ROm. 
Key. Maio. Untor-Capollmoist or. u Er war dahor auf alio Fillo 
schon vor 1530 Vico-Kapellmoister. Kochol vcrzeichnet den Abgang 
R.'s aus don Diensten Kaiser Rudolph's mit dem 9. April 1582 
(S. 49 Nr. 196). Dieses Datum bezoichnot zugleich den Eintritt R.'s 
in den Dienst Erzhorzogs Ferdinand, dor in Innsbruck seinon Hof 
hielt und das schtfne Ambraser Schloss mit seinor Philippine Wclsor 
bowohnte. 

Bei den viclen IrrtClmern der Baton in Ktichel's Ksl. Hof- 
Musikkapelle in Wicn, 1st cin Bowois von anderer Soito stets not- 
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wendig, urn mit Sicherheit darauf bauon zu kttnnen. In don Druckon 
It's ' tritt in dieser Zeit eine Ruhe von 7 Jahren ein — os mag 
wohl ein lustiges Leben in Innsbruck gewesen sein — doch ftffnot 
■Ich hier eine andere Quelle, die ans die Richtigkeit obigen Datums 
beetfctigt Die Wittwe Alexander UtendaT a, letzterer beim Erzhorzog 
in Innsbruck um 1580 VicekapeUmeister and urn 1581 gestorben, 
reichte beim ZaMamt am 13. Dez. 1582 ein Zeugnis ein, in dem si© 
Guillaume Bruneau und Jacob Regnart als Zeugen nennt, um si© als 
Wittwe Utendkl's zu recognosciren *) Auch 1583, Innsbruck den 2. Mirz 
gezeichnet, wird R. ebendort (p. 248) in einem Schreiben des obigon 
Bruneau erwfthnt. Mftglich dass R. die durch den Tot Utendal's 
erledigte Vicekapellmeister-Stelle anf&nglich beim Erzherzog Ferdi- 
nand bekleidete. Die spftteren Drncke jedoch, urns den Jahren 1588 
und 1691, zeigen uns R. als Kapellmeister des Erzherzogs Ferdinand 
in Innsbruck (Oenipontus) und das Mariale von 1588 sagt uns noch 
besonders, lass es eine Danksagung an die Mutter Maria sei fttr die 
Ffirbitte um Erhaltung des Lebens seines Sohnes (siehe das Druck- 
wmk 1588). Erzherzog Ferdinand starb 1595 und R. scheint nach 
den Registern der Hofkapelle (Kflchel Nr. 196) zu urteilen einige 
Jahre gefeiort zu ha ben, denn erst mit dem 1. Januar 1598 wird er 
wieder als Vice-Kapellmeister der kaiserl. Eapelle genannt. Sein 
letztes von ihm selbgt noch drackfertig gemachtes Werk sind die 
Missae von 1602, die er dem Kaiser Rudolph II. am letzten Do- 
zember 1599 widmet und, wie oben bereits erw&hnt, darin die Bitte 
ausspricht, sich seiner Frau und Kinder anzunehmen. K&chel ver- 
zeichnet den Tod R.'§ mit dem 15. Juni 1599 und giebt der Anzoige 
den Oharakter eines amtlichen Dokuments. Wie ungenau aber das 
Datum let, erhellt aus der vorhandenen Dedlkation vom 31. Dozem- 
ber 1599. Wann aber R's Tot eintrat, ist nicht bekannt, doch da 
die Mosscnsammlung orst 1602 orschion , obgloich si© 1593 schon 
drackfertig war, so 3 _ h wohl annohmen , dass dor bald oinge- 
treteno Tod R.'s dio Herausgabe dos Workes verz&gerto und dio 
'Wittwo, nachdora si© nacH Mflnchon ttborgesiedolt war, dio Horaus- 
gabc dor hintorlassonen Workc ihrcs Mimes mit Eifor unci gutcni 
Erfolge botriob, donn aufser dor Mosson-Sammlung gab sio nodi 
1603 und 1605 umfangreiche Sammlungen ihros Mannes heraus. 

Von R f s Kompositionen liogon niir die dreistimmigon und fOnf- 
atirPTpigen doutschen Liodor und cine Anzahl Mototken m 4, 5 u. C 
Stimmen in Partitur vor (im Besit * n wm Prof. Comraer in 
*| Tinier Stfiieten, L§ musique aux rays-Bass, tame 3, p. Mo. 
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Berlin). Die Motetten sind vortrefflich gearbeitet, klingen sehr gut 
und treffen den feierlich erhaben kirohlichen Ton gam: meisterhaft. 
Man thut den Werken dieser Feriode ein bittern Unreoht, wenn 
man nach der Dorchsicbt emm Bandes Motetten ihnen den Vonrurf 
der Monotonie macbt Es scheint freilicb ala wenn nor die zu- 
erst durchgesehene Motette unsere ganze Spannung zu ©rimltea 
weilis mid die tLbrigen immor mehr End mehr erUaaaen. Allor- 
dings sind sie im Elange und in der Art der Arbeit euMuder 
sehr Ihnlch; selten werden wir dorcb frappante Motive angeregt 
nnd Eins&tze wie Schlussformeln zeigen oft dieselbe Art und Ferm. 
Docb den alten Meistern 1st es auch nicht eingefallen , daaa ein 
Band Motetten wie ein Din6 verspeist werden soli, sondern die 
Motette diente dem kirohlichen Ritus sowobl als zugehtaiger Tail, 
als zur Abwechselung nnd Erhihmng der Feierlichkeit and daher 
sollten sie die Monotonie eher unterbrechen, als erzeugen. In dieeem 
Sinne hatte sie einst und auch noch hei * " w eminente 
Wirkung, die kaum von irgend einem unserer modernen Ges&nge 
erreicht wird. 

Von B.'s deutschen Liedern flOlsen uns nur nooh die draistim- 
migen ein dauerndes Interesse ein, w&hrend d ' rigen nur Mm 
und wieder uns zu fesseln vermOger " sr 

frilheren Bedeutung, wie es die Komponisten der ersten Hftlfte des 
16. Jahrh. behandelten, hatte in der 2. HUfte ein Yollkommen 
anderes Aussehen erhalten. Moglich, dass die Niederl&nder, die 
gerade in der Mitte dieses Jahrh. in Deutschland flberall die ersten 
Stellungen an den Kapellen der FtlrstenhCfe einnahn t e 
nur ~ t t [oliander, Ivo do Vento, Utendal und auch 

unsern Begnart, und sich mil Vorliebe dem de ' " * i- 

wandten , Einfluss auf den verftnderten Stil im deutschen Liede 
hatte mschlag geschah zu plOtzlich, als dass man die Ur- 

sache micht in fcuEseren Einwirckungen suchen sollte. 

Man vergleiche nur ein Lied von Ludwig Senfl, der um 1665 
in Mttnchen starb, mit einem Liede, welches etwa 20 Jahre spfcter 
erechien, z. B. das in den Monatsheften Jahrgg. Ill pag. 183 oder 
in besserer Uebersicht in Publikation Bd. I p. 36 mitgeteilte „Dich 
meiden zwingt, durchdringt schmerzlich all mein gbllt 11 mit denen 
in Comraer's Sammelwerk : Qeistliche und weltliche Iieder aus dem 
16. und 17. Jahrh. (Berlin, Trautwein) von Hollander 1574, oder Ivo 
de Vento 1570 verOffentUchten deutschen weltlichen Liedern und 
schon das lufsore Aussehen sagt uns: hier ist einWechsel eingetreteni 
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der nur durch fremden Einfhtss hervorgebracht werdon konnte. Bei 
Senfl findet sich ein Cantos firmus im Tenor, d. fa. entwodor eke 
lltere Volksweise oder eine vom Komponisten solbstst&ndigo und 
freie Erfindung der Melodie, die sehr oft eine dreiteilige Form: Vor- 
dersatz, Mifctelsatz and Nachsatz in deutlicher Gestalt trlgt, wlh- 
rend die tlbrigen Stimmen sich mehr oder weniger an den molo- 
dischen Motiven der Melodic beteiligen und stets in langatmigen 
Perioden and melodisch ausgesponnenen Kadenzen aussingen. Der 
sfiter© deutsche Liedsatz kennt keinen Cantus firm us und an S telle 
der langa t mi g en Perioden sind kurze S&tzchen gotreten, wolcho in 
Yiertelnoten, mehr harmonisch als melodisch, in oft endloson Wie- 
derholungen des Textes — er wird wahrhaft klein gekaut — ohne 
eine Spur von formeller Entwickolung, das Gedicht in kleine kon- 
trapunktisch behandelte Motive zerrissen, absingen. Ein Abstand 
kann nicht grOfser gedacht sein als er hier thats&chlich vor uns 
liegt und sich in wenig Jahren vollzogen hat Suchen wir nach 
ei ~ kl&rung dieser Erscheinung, so lisst sie sich, wie gesagt, 
nur auf den Einfluss der Niederlander zurtickftthren, die zu 
jener Zeit in Deutschland die httchsten Stellen einnahmen, den grifsten 
Ruf als Komponisten genossen und, dem doutschen Liedo fern 
stehond, die Villanelle und Canzone alia Napoletana, echt 
niederlfcndische Erzeugnisse , gekeimt und sich fortentwickelt in 
Italiens bldhenden Gefilden, don deutschen Godichten aufpfropften, 
ebenso wie sie in Italien, Willaert voran, schon soit dem 2. Viertel 
des 16. Jahrhunderts das italienische Liebeslied parodirten. 

Die dreistimmigen Lieder Regnau- G 3ben uns hierbei don 
allerbesten Fingerzeig , denn sie sind eine ganz bewussto Parodio 
ies deutschen Liebes- und Volksliedes und greifen noch zu dem 
etwm starken Mittel, die volkstttmliche Mehrstimmigkoit in ihren 
ungeschickten Fortschritton zu persifliren, indem Regnart die Stim- 
men sehr oft in Quintenparallelen auf- und abffthrt.*) 

Die gebildete Gesellschaft Deutschlands amlisirto sich dermafsen 
an den drolligen und formell geschickt gomachten Liederchon, dass 
die Verleger ein brillantes Gosch&ft machten und noch bis 1611, 
also im Laufe von 35 Jahren, immer neuo Auflagen der 67 
Lieder veranstalteten (siehe 1579 a—©). Da T chner dio Lieder 
fQnfstimmig setzte (siehe M. f. M. X, 155, 1579) zeugt von wenig 
Yerstftndnis, denn er schreibt ihnen dadurch nicht bios einon hOheren 
Kunstwert zu als sie besitzen, sondern streift ihnen auch das Ori- 
♦) Siehe anch den Artikcl M. f. M. VIII, 53 u. f. 
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ginollo ab, was sie nur zu dem macht, was sie sind. Lechner mag 
abor, wahrscheinlieh geldbedtirftig, nur eino Buchh&ndler-Spekulation 
ausgoftlhrt habon, denn seine ttbrigen Leistungen zeugon von stron- 
ger Schulo und gel&utertem Geschmack, 

Die Deutschen beeilten sich natttrlich die niederi&ndische Can- 
zonon- und Villanellen-Art so schnell als mflglich anzueignen, und 
vom Jahre 70 ab wachsen die deutschen Liederbttcher „nach Art 
dor Canzonen und Villanellen" wie Pilze aus der Erde. Nur Wenige, 
und dann auch nur vereinzelte Leistungen, retteten das deutsche 
3ment und ftihrten es auf eine Bahn, welches seinem ureprttnglichen 
Naturoll entsprach. Am glttcklichsten war darin H. L. Hafsler. 
' verlogte den Schwerpunkt dos deutschen Modes vom Tenor in 
die Oberstimmo, stellte die dreitoilige Form wieder her und Hefs 
; h, trotz des besten Willens Canzonen und Villanellen zu kompo- 
-...en, von soinem deutschen Gemtite so weit beherrschon , dass er 
als dor Begrtinder des spfiteron deutschen Liedes angesehen wer- 
don kann. 



Als Vorl&ufer der folgenden Bibliographic, wie sie sich zur Zeit 
aus den Best&nden der Offentlichen Bibliotheken Deutschland's ein- 
schliefslich "Wien's und Upsala's ergiebt , lasse ich ein kurzes Ver- 
zeichnis dessen folgei t s Becker in seinen „Tonwerken w von 
Regnart anftlhrt , um daran einmal endgttltig zu beweisen, wie 
wenig Wert dieselben haben, sobald etwas Besseres vorliegt und wio 
wonig sie geoignet sind immer und immer wieder als Beweis fttr 
dies und jenes Werk herangezogen zu werden. 

1. 1573. Teutscho 3stim. Lieder. Mtlnchen (S. 237). 

2. J 574. dito. Nttrnborg (S. 237). 

3. 1575. Motettae 5 ot 6 voc. Douai (S. 31). 

4 1576. Teutsche 3 stim. Lieder. Ntirnbg. bei Gorlach. 22 Lieder. 
CS. 237). 

577. Aliquot cantionos 4 voc. Noribg. Gerlach. 24 Gosg. (S. 23). 

6. 1577. Cantiones ox vertori ot novo testam. 4 voc. Noribg. (S. 123). 

7. 1578. Drei Theilo toutscho L. zu 3 Stim. Nttrnbg. Gerlach (S. 638). 

8. 1579. Dor 3. Thl. toutschor L. m 3 Stim. Nttrnbg. (S. 238). 

9. 1580. None teutscho L. m. 5 Stim. Nttrnbg. (S. 238). 

10. 1581. Canzone italiane a 5 voci. Noribg. (S. 227). 

11. 1584. Tricinia, teutsche L. zu 3 Stim. Nttrnbg., Gerlachin (S. 

233; dies ist der einzige Titel den Becker vom Original^ 
kopirt hat.) 
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12. 1586. Nouo tcutscho L. m. 5 Stim. Ntlrnbg. (S. 239). 

13. 1586. Cantionum piarura 7 Psalml poenit. 3 voc. Monach Ad. 

Borg (S. 71). 

14 1587. Tcutscho L. m. 3 Stim. Gcsammtausg. Mttnchon. 67 

Liedor (S. 239). 

15. 1588. Marialo. Oeniponti (S. 102). 

16. 1588. Trlciaia, tontscho L. 3 St. Nflrnbg. (S. 233). 

17. 1591. 25 kurtzwoiligo toutsclie L m. 4 Stim. Mttnchon (8. 240), 

18. 1593. Trlclnla. Nflrnbg. (8. 233). 

19. 1595. Throni araorum , 5 Stim. odirt durch Ratzon. Nflrnbg. 

(8. 240). 

20. 1597. Kurtzw. toutsche L. zu 3 Stim. 2. Thoil. Nflrnbg. (S. 240). 

21. 1597. dito, 3. liiell. Nflrnbg. (S. 240). 

22. 1602. IX Miasm Prancof.. Richter-Stein (S. 12). 

23. 1603. Corollarium Missae. Monach. (S. 12). 

24. 1605. Motettao 4—12 voc. franco! (S. 38). 

25. 1605. Canticum Mariao 5 voc. Dilingae (S. 82). 

26. 161 J. Tcutscho L. zu 5 Stim. Mflnchen (S. 243). 

27. 1611. Missarum lores illustrium. Francof. (S. 13). 

28. docies 8 voc. Francof. (S. 82). 

w?h geordnetes Yerxeichnfft der 
kwerke Jakob Regnarts's* 

1574* (Yersal :) Boz. des Stb. j Bi Jacomo Regnart | Mvsico 
Delia S. C. Maes- | ta. J)o\V Iniperatoro | Maximiliano Secondo. | II 
Primo Libro Dell© Canzone | (Petit:) Italiane h cinque voci, noua- 
raente pofte ( in luco. | Vignette. || (Versal :) In Vienna I Approsso 
Jacomo Mair. | M. D. L XXIIIL I 

5 Stb. in kl. quer 4°. Dodic. Principe Ridolpho d'Austria re di 
Hungaria, gez. v. Kompon. Die Vienna M 24. Daprilo 1574. 

Exomplare: Stadtbibl. in Danzig, kompl. — Bibl. dor Marion- 
kirche in Elbing, kompl. 

Infralt, 5 vocum. 

I. Tutto lo giorno piang' hoirao 
1 cind' Amor io scmpro 
III. Non b dolor ch'avanza 
TV. Amor lascia mi stare 
V. Io voglio far hor mai 
VI. Chiamo la mort' haime 
VII. So pensand' al partir 
VIII. Chi mi consoler!, chi vita 
IX. Fiamrae catene lacci strali 2 p, Tema sospotta, ira sdegno 
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X. JDI pensier, in pensier io vo 

XI. Dole* amoroso e leggiadrette 

XII. So nott' e giorni hai lasso 

XIII. Sorvite fedelment' innamorati 

XIV. Dolci sospir che m' uscite del potto 
XV. Alarm* alarm©, o fidi miei 

XVI. Consumo la mia vita a poc* a poco. 

Eino 2. Ausgabo erschien 1580 in ganz gloichor Einrichtung. 
Sio trlgt den Titel: 

( Versal :) Tenor. | Di Iacomo Regnart mv- | sico della S. 0. 
Maosta, dell' | Imperatore Maximili- | ano secondo. | (Petit:) II primo 
libro | (Versal :) delle Canzone italiane a cin- | qve voci. Nova- 
mente poste | in lvco. || Noribergae. | CIO. 10. LXXX. | 

5 Stb. in kl. quer 4°. Der Drucker fehlt, doch ist es wie das 
2. Buch von 1581 bei Cath. Gerlachin erschienen. Der Superius, 
Altus, Bassus und die Quinta parte tragen auf dem Titol keine 
Jahreszahl. Dodic. u. Inhalt wie bei 1574. 

■ Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin, kompl. — Staatsbibl. Mttncben, 
kompl. — Rittorakademie in Liegnitz, kompl. 

Eine Ausgabe von 1585 hat denselben Titel wie die Ausgabe 
von 1580, sowio die gleiche Dodikation und Inhalt. Auch hier fehlt 
auf dem Titelbl. der Drucker und ist nur zu lesen: 

Noribergae. MDLXXXV. 
Dagegon hat die Tenorstimme dieser Ausgabe auf dem letzten Blatte 
die Druckorfirma wie das 2. Buch der Canzonen von 1681, n&mlich 

Noribergae. Imprimobantur in officina Catharinae Gerlachin, 
& | Haoredum Johannis Montani | Anno | CIO 10 LXXXI. 

Exemplar auf der k. k. HofbibL in Wien, komplet, Mittei- 
lung des Herrn Dr. P. Pachler, 

Abraham Ratz gab diese Canzonen im Jahre 1595 rait deut- 
schom Text heraus, siehe unter 1595. 

Das 2. Buch dor Canzonen orschien 1581. 

1575* (Versal:) Sacrae aliqvot Cantlones, | qvas Moteta 
Vvlgvs appellat, | qvinqve ot sex vocvm. | (Petit:) Author© ( IACOBO 
REGNART, Plandro, Sac: Caef: Maieftatis MuGoo. 1 Dioo MAX1MIL1A* 
(heraldischer Adlor) NO II. Romanorum Im- | peratori, temper Au- 
(h. Adler) gufto, confecratus. | Anno Domini M. D. LXX V. | Bez. des 
Stb. I MONACHII excudebat Adamus Berg. | Cum Gratia & Pr. 
0. M. 1 

5 Stb. (das 5. bez. mit „Quinta ot Sexta Vox") in kl. quer 4°. 
— R des T. dor IndQx ttber 25 Nrn. und dor Notiz n Habent Pagin; 
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35." Dedie. dem Kaiser Maximilian worn Komp. „Musicus Caesa- 
i", ohne Datum. 

Ex emplare: Kgl. Bibl. Berlin, kompl. — Kgl. Staatsbibl. 
ichen, kompl. — Stadtbibl. in Ltlneburg, kompl. — Grofsherzogl. 
Hofbibl. in Darmstadt nur A. T. B. — Stadtbibl. Broslau , kompl. 

Mr. 207. 

lelali 

1. Intuemini quantus sit 1st©, 6 v. Nr. 1. 

2. 2 p. Occurrite ill dictates. 

_ >die nobis de coelo pax, 6 v. Nr. 2. 

4. Angelus ad pas tores, 5 voc. Nr. 3. 

5. 0 admirabile commercium, 5 voc. Nr. 4. 

6. lieges terrae congregati sunt, 5 voc. Nr. 5. 

7. 2. p. Et intrantes domum. 

8. Nunc dimittis servum, 6 v. Nr. 6. 

9. Tribulationes cordis mei, 5 v. Nr. 7. 

10. 2. p. Vide humilitatem meam. 

11. Ad dominum cum tribularer, 5 voc. Nr. 8. 

12. 2. p. Deus meus in te confido. 

13. Lamentabatur Jacob, 5 voc. Nr. 9. 

* ~ egina coelorum, 5 voc. Nr. 10. 

15. Ecce nunc tempus acceptabile, 5 voc. _. LI. 

16. 2. p. Convertimini ad me. 

17. it Jesus in medio, 5 voc. Nr. 12. 

18. 2. p Conturbati vero et conterriti. 

19. Domus mea, domus orationis, 5 v. Nr. 13 

20. Ad te domine levavi, 5 v. Nr. 14. 

21. Beatus qui intelligit super, 5 v. Nr. 15. 

22. Resonet in laudibus, 5 voc. Nr. 16. 

23. 2. p. Hodie apparuit in Israel. 

24. 3. p. Magnum nomen domini Emanuel. 

25. Ego pro te rogavi Petre, 5 v. Nr. 17. 
2i ~ ~ iro et sanguis non revolavit. 

27. Coenantibus illis accepit, 5 v. Nr. 18. 

28. Ascendit Deus in jubilatione, 5 v. Nr. 19. 

29. Homo quidam fecit coonam, 5 v. Nr. 20. 

30. 2. p. Venite comedite panem. 

31. Expectans expectabo donee, 6 v. F ~*. 

32. Exultent justi in conspectu, 6 v. Nr. 22. 

33. Advenit ignis divinus, 5 v. Nr. 23. 

lvenit eos Concordes. 

35. 0 decus Trebnitiao, Heduigis, 6 v. Nr. 24. 

36. 2. p. Tu tot signis radians. 

37. Tollite jugum meam super vos, 5 v. 

1576 (deutsch:) Kurtzweiligo Toutscho Iiie- | der 9 zu d re yen 
Stimmen, Nach art dor Neapo li- | t a n e n oder Welschen Villa- 
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noil on, now lich | Durch | Rdm. Key. May. etc. Musicum, J^cobum 
Rognart | componirt, vnd in druck vorfortigt. | Boz. cL Stb. j| Gedruckt 
zu NUrnberg , durch Katbarinam GerJachin, | vnd Johanns vom 
Berg Erben. | M. D. LXXVI. | 

3 Stb. in kl. quor 4°. R. d. Titols „Jodein dor Music vorstoiidigom 
Lcsor. | Lass dich darnmb nit wondon ab, | Das icli hiorin nit brauchet 
hab, | Yil zlorligkoiton dor Music, | Wiss, das es sich durchaufs nit 
schick, | Mil Villanollon hoch zu prangon, | Und dardurch wollen 
Preifs orlangon, | Wird soin vorgobons nnd umb sonst, | An andro 
oi t gohort dio kunst." J 

Dodic. llonn Wolff Christoffcn von Entzorsdorff zu EntzorsdoriT 
im Langonthal, Kais. Rath. Goz. vom Komp. ohno Datum. 

Exomplaro: Kgl. Bibl. Berlin nur Tonor. — Rathsschulbibl. 
in Zwickau nur Disc. 

Inhalt, 3stimmig. 

I. Ohn dich muss ich mich all or froudon mafson, rtl ophon: 
II. Wann ich gcdenk dor stund, da ich muss schoidon, 4 Str. 

III. Nun bin ich einmal froi von liobos bandon 4 Str. 

IV. Ach hartos hortz lass dich doch eins erwoichon, 4 Str. 
V. Lieb vnd vornunft dio hand boy uns ©in stroit, 4 Str. 

VI. Ein Mob nit mohr hat in moim hertzon sta , >tr. 

VII. Nun hab ich doch oinmal orlobt dio stand, 4 Str. 

VIII. Venus du und dein Kind soid alio boido blind, 4 Str. 

IX. Von nuten ist das ich jotet trag godult, 4 Str. 

X. Moin nmnd dor singt, moin hortz vor trawron woii t ' tr. 
XI. Kanstu gen mir so grofso falschhoit ttbon, 4 Str. 

7^1. Nun sih ich mich an dir endlich gerochen, 4 Str. 

XIII. Ich hub vermoint, ich sey ziim boston dran, 4 Str. 

XIV. Glaub nicht, das ich kilnd soin so gar vormcsson, 4 Str. 
XV. Wer sehen will zwon lobondigo Brunnon, 4 \ • 

XVI. Wer wirdot troston mich, wann ich vorlouro dich, 4 Str. 

XVII. Wor sich mit liobos sucht empfind besesson 1 
XVIII, Ach schwachor Goist, dor du mit so viol leidon, 4 Str. 

XIX. Mit loicl bin ich gleich cincm last beach wer tr. 
XX. Morckt alio dio in liobos orden lobe ' Str. 

XXI. Koin grofsor frond kan soin auff dicscr ordon, 4 Str. 

XXII. End 1] 1 1 stroit, dor thorbcit ist genug, 4 Str. 

Eino zwc igabo orschion 1578 untor dom Titol: 

(deutsch :) Dor crsto They], | SchOner kurtzwciliger Tout- \ seller 
Lied or, zu droyon Stimmcn, Nach ail | der Noapolitanen odpr 
Wolschcn | Villanollon, nowlich | Durch | Rom. Kay. May. etc.Musicum, 
Jaco bu m Regnart, | componirt, vnd in druck vorfortigt. | Boz. d. 
Stb. | Mit Rum. Kay. May. otc. Quad vnd Privilogicn. (nur im 
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Ti m Nttrnberg, (lurch Katharinam Gcrlachin, | vnd 

Johanns vom Berg Erben. | M. D. LXXVIII. | 

8 Stb. in kJ. quer #. Dedic. und Inhalt wio in dor 1. Ausgabo. 

Exemplare: Kgl. Bib]. Berlin, kompl. (D. T. B.). — Gorma- 
nisckos Maseum in NQrnberg, kompl. — K. k. Hofbibl. in Wion, nur 
Disc., Titelbl. beschttdigt, fehlt die Druckerfirma und Jahroszahl. 

(Forteetzung folgt.) 



" """eflungen. 

* la Paris 1st cine prachtige Nachabmung dies alten Stimuli ches von 1575 
erschienen. Es tragt dea Titel; Chansons | De P. Be Ronsard, PI: | Desportesf 
Et Attres | Pises En Mvsiqve Par | N. De La Grotte, | Vallct Do Obarabre, 
Et | Organiftte Dv Roy, j| Paris. | 1575 | Par Adrian le Roy, & Robert 
Ballard. ( Iraprimeurs du Roy. | Aaec priuilege . . . | Darauf ein 2. modernor 
Titel mit dem Zueatz: Nouvelle Edition fac-simile augmented d'une Notice Par 
A. De Rochamb ean. Paris, Bachelin-Deflorcnne, Libraire, 1873. Tir6 a 250 
exenplaires. (Pr. 10 Mk.) Die Papiersorto iind das Format stnd dem Originalc 
getreu naehgebildet and der Originaltitel und Notendruck nebst Schluss vignette 
siii tails iircl Photograph ie, tela mittelst Qela tine-Papier hergestellt, wllireni 
der Text durc)iweg mit moderncn Typen gedruckt 1st. Dem Herausgeber war es 
nicli mm die Muaik, sondern urn die Texte in thun und 1st daher nur" das 
Stimmbuch dea Discantus (Superius) gewftMt worden. Dasselbe besteht aus XV 
Seiten Titel und Vorwort (Notice) und 24 111. Musik und Gedichte (in kl. quer 
8°, Sextiaen). Es enthalt 18 Chansons; das erste tragt den Text: „Quaud j'estois 
libre ains" und das letzte „Tant que j'estej mm seal". Aufser den beideu 
i * * Titel genannten Dichtcrn kommen noch vor: FI Ileal, Sillac und Do, 
Ball Ueber den Komponisten Nicolas De la Grotte weifs F6tis nicht viel 
mehr xu sagen, als was der obigc Titel scbon aussagt. Von seinen Kompositionen 

fnh _ „ .ruhoren Ausgabe von 1570 an und eiue Sammlung 

Airs und Chansons von 1583, begeht aber den Fehler das Chanson „C'est mon 

amy 1 ', " " ' ... ons-Sammlung von 1578 stehen soil und nur den 

Namen „NicoUa" tragi, dem De la Grotte zuzuschreiben, wahrcnd outer Nicolas 
stef ^ ' t gemeint ist 

* Geachichte der Hamb. Oper unter der Direction von Reinhard I~ ,_ser 
(I70B— 1706) von Fr. Chrysander in der Allgem. Musikal. Ztg., Leipzig 1880 Nr 2—6. 

* Die Societa dei concerti corali in Rom, seit 18 Jahren bestehend, fQhrt 
nachstens den Orfeo von Claudio Monteverde auf, bekanntlich dessen zweite 
Oper (in stile rapprescntativo), die er far den Karneval in Mantua 1607 schrieb 
mm ahre 1609 gedruckt wurde. line neue Ausgabe derselbeu Oper wird im 
nachsten Jahrgange der Publikation der Gesellschaft far Musikforschung crscheinen. 

. * Catalogue (132) de litres anciens . . . Albert Conn in Berlin, W. 53 Mohren- 
Btrafse, enthalt von Nr. 247—809 eine Sammlung der seltensten altesten Musik- 
dr e die zum crsten Male wieder zum Vor- 
a ^ ? ~ * * a Teil aus der ehemaligen Libri'schen Sammlung stammen 
wie sich aus der Ilandschrift des auf € ~~ rblatt befindlicheu Inbaltsver- 
xeichnisses ersehen llsst. Guillaumt i, Mathematikcr, wurde einst (1850) In 
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Paris in contumaciam zu 10 Jahren Gefangnis verurteilt, weil man ihn beschnl- 
digte selt^ne Werke aus den ftffentlichen Bibliotbeken entwendet m haben. £r 
cntzog ski der StraJe durch die Flucht nach England. Der Katalog seiner 
Bibliothck omfasst 4 dicke Quartbande. Die in A. Conn's verzeichneten Sammel- 
werke, soweit sic noch nicbt vcrkanft waren, werde ich nachstens durch eine 
Beschreibung bekannt machen. Das dort verzeichriete Exemplar von Seb. Yirdungs 
Masica getutscht, 1511, war noch vor ganz kurzer Zeit eine Dublette der groft- 
berzoglichen Hof- und LandesbibL in Karlsruhe nnd wurde far ©in bflliges in 
Pausch und Bogen von dem Antiquar Bielefeld daselbst erworben. Der Preis im 
Kataloge Coin's ist 450 Mk. und schon nach einigen Tagen hatten sich mehrere 
Kaufcr telegrapbiscb gemeldet Es ging in Privathand aber, wit die meisten der 
seltenen Drucke. 

* Catalogue Nr. 26 de L. Rosenthal in Mancben. Enth&lt eine sehr reiche 
Sammlung von Musikwerkeu im Ms. *und Druck ans der altesten nnd neueren 
Zeit, sowohl praktische als theoretische nnd geschichtliche Werke. Dmrnnter 
xnancbes unbekannte Werk wie Nr. 476, 1317 u. a. Dagegen ist Nr. 602 tin be- 
kannter Druck (vide Bibliogi ~ isik-Sammelw. 153%, 2. Ausg.) Ein 2. Katalog 
(Nr. 30) derselben Firma enthalt 4257 Portraits von M , an- 
spiel crn, Dicbtern u. a. 

* In der Sitzuug am 24. April wurde die Rechnnng der Publikation for das 
Jahr 1879 nit ciner Einnabme von 1488 Mk. 75 Pfg. nnd der Aosgabe ron 
1355 Mk. 63 Pfg. abgeschlossen. Der Vermogensbestand betr&gt sur Zeit 2925 Mk. 
Auch fur die Monatshefte konnte ' w n Ueber- 
scbuss" fttr 1880 nacbgewiesen werdcn, der zur Verteilnng von Honoraren an die 
Mitarbeiter verwendet wcrden soil. Der Yorschlag, die Virdtmg'sche Music* ge* 
tutscbt, Basel 1511, in einem photolithographischen Umdrucke neu herznstellen, 
bat die lebhafteste Zustimmung erhalten und ist einstimmig angenommen worden. 
Die Publikation derselben ist auf das Jahr 1882 festgesetzt, da fur 1881 schon 
dor 1. Tell der Oper (Caccini, Gagliano, Monteverde) ii le 
beschlossen dem Virdungschen Buche noch einige andere Werke, welche ebenfalis 
die Instrumente bcbandeln, folgen zu lassen, urn fiber dieses Them a, welches 
gerade der Abbildungen so sebr bedarf und die Kassc eines Einzelnen stets er- 
sch6pft, die wichtigsten Werke im Neudrucke zu besitzen. In Yorschlag wnrde 
Martin Agricola, Musica iastrumentalis deudscb, Wittenberg 1529 and Michael 
Praetorius, Syntagmatis Musici Tom. II. do Organographia, Wolffenbuttel 1618, 
nebst den Abbildungen, gebracht Die kQnftigen Sitzungen sollen darflber endgftltig 
entschciden. Diese Publikationeu sollen aber die Serie alter Opera nur unter- 
brccben, nicht aufbeben und bleibt deren Fortsetznng ein Hauptaugenmerk des 
Yorstandes. Ferner wurde mit Herrn Prediger Julius Richter das Abkommen 
getroffen, ein oder mehrere Bando Passionsmusiken in historischer Folge vorzu- 
bereiten, nm spater pubiizirt zn werden. 

* E . r, Altes und Neues Lexikon der Tonkttnstler, in Halblederbd., 
ist zu 15 Mk. verkauilich durch die Redaction. 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutsche Lied. M 2. II. Seite 41-44, 1 Bi 
Pbotolitbographie und das TitelbL Mit nachster Nr. beginnen die Musikbeilagen. 

Vcrantwortlicher Redacteur Rc , Berlin S. W. Bembiirgerstr. 9. h 

Druck von E d u a r d Mo a die in Grofs-Ulogau. 
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Jakot Regnart 

(Rob. £itner.) 

(Fortsotzung.) 

1577. (Tarsal:) Aliqvot Cantlonea, | Vvlgo Motecta appellatae, 
ex veteri f atqve novo Testament© collectae, | qvatvor vocvm. | Avtore 
Jacobo Eegnart | Flandro , Sacrae Caesare:.: [ !fii©statis Mvsico. | 
Bez. d. Stb. | (Petit:) Cum Gratia & Priuilogio Caefareae Maieftatis 
ad fannos sex. || NORIBERGAE, | In Officina Catharinae Gerlachin, 
& Haeredum | Johannis Montani. | Anm 711. \ 

4 Stb. in kl. quor 4°. Dedic. an Vict. Aug. Fugger, Froiherrn 
von Kirchberg und Weissenhorn. Goz. v. Komp. Bat. 1577 Mense 
Maio. Darauf der Index. 

Exemplar©: Kgl. Ritterakademio in Liegnitz, kompl. (D. A. 
T. B.). — Kgl. Staatsbibl. MUnchen, kompl. tlathsschulbibl. in 
Zwickau: A. T. B. — Kgl. Bibl. Berlin: Alt 

InhaH, 4 vocum. 

1. Benedic anima mea Domino, Nr. 1. 

2. 2. p. Qui propiciatur omnibus. 

3. 3. p. Qui replet bonis os tuum. 

4. Prope est Dominus. Nr. 2. 

5. 2. p. Custodit Dominus. 

6. Ne reminiscaris Domine Nr. 3. 

7. Domino quando veneris judicare, Nr. 4. 

8. 2. p. Commissa mea pavesco. 

9. Usquequo Domine oblivisceris, Nr. 5. 
10. 2. p. Usquequo oxaltabitur. 

Mo _ I©, 7. 7 
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11. Qui vult vitam diligere, Nr. 6. 

12. 2. p. Decline! a malo. 

13. Dens in adjutorium nieum, Nr. 7. 

p. Exultent et Jaotentur. 

15. Ave benignissime Jesu Christe, Nr. 8. 

16. 2. p. Consolare rae in omnibus. 

17. Sana me Domino, Nr. 9. 

18. 2. p. Veni Domine converte. 

19. Emendemus in melius, Nr. 10. 

20. 2. p. Adjuva nos Dens. 

21. Quare tristis os. Nr. 11. 

22. In tribulatione mea invocabo, Nr. 12. 

23. 2. p. Deus, Dominus fortis. 

24. Peccantem me quotidie, Nr. 13. 

25. 2. p. Commissa mea pavesco. 

26. Laetamini in Domino Nr, * A . 

27. Anime nostra sustinot Dominum Nr* 15. 

28. 2. p. Fiat misericordia. 

29. 0 vos omnes, qui transitis, Nr. 16. 

30. Qui confidunt in Domino, Ni .7. 

31. 2. p. Quia non relinquet Dominus. 

32. 3. p. Bene fac Domino. 

33. Pater noster qui es in eoolis, Nr. 18. 

34. 2. p. Panem nostrum. 

35. Qui diligitis Dominum, Nr. 19. 

36. Doce me Domine viam tuam, Nr. 20. 

37. 2. p. Da mihi intellectum. 

38. 3. p. Veniant mihi miserationes tuae. 

39. Stella, quam viderant, Nr. 21. 

40. Ne derelinquas mo Domino, Nr. 22. 

41. Dies est Jaetitiae, Nr. 23. 

42. Orat bis, qui cordo canit, Nr. 24. 

1577 A* (deutsch:) Dor ander Theyl, | Kurtzweiliger teutscher 
Lie- | der, zu dreyen Stimmen. Nacb art der Neapoli- | tanen 
oder Welschen Villanellon, nowlich durch | ROm. Kay. May. etc. 
Musicum, Jacobum Regnart j componiert, vnd in Truck verfertigt. 
| Bez. d. Stb. ( Hit ROni. Kay. May. etc. Gnad vnd Priuilegien. || Ge- 
druckt zu Ntlrnberg, durch Katharinam Gerlachin, | vnd Jobanns vom 
Berg Irben. ) M.D.LXXYI1. 1 

3 Stb. in kl. quor 4°. R. d. T. „Jedem dor Music verstendigem 
Leser. | Ich hab im orsten Thoyl vormelt, | Wem nur zierd der Music 
gefelt, | Soli bloiben lan mein Villanellen, | Dann sie kein zierd nicht 
haben wOllen. | Defsgleich meld ich, dass dise auch | Seind gemacbt 
nach Yillanellon brauch, | Wann sich holt jedes wie es sol, j So steht 
es allenthalben wol." | Dediciert demselben wie Th. 1, 1576 ohne Datum, 

Exei ~ ~gl. Bibl. Berlin nur Tenor. 
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Inhatt, irtltineilg : 

1. Wann ich den gantzen Tag, gefftret hab mmm klag, 5 Str. 

2. Ey im ioh mich nit schamme, 4 Str. 

3. Ob si© gleich fert dahin, vnd lost mich armen hie, 4 Str. 

4. Jungfraw ewr wankel mut, ist mir zu ohren kommen, 4 Str. 

5. Jungfraw ewr scharpffe augen, die hond gewaltigklich, 4 Str. 

6. Das Ir euch gegen mir so freundlich thut beweisen, 4 Str. 

7. Ich bin gen Baden zogen, zu leschen ab moin brunst 4 Str. 

8. Nun irrt mich nicht, Gott hats gericht, 4 Str. 

. 9. Ach Gott wie sol ich singen, vnd leben guter dingen, 4 Str. 

10. Lieb vnd vnfall, hond vnterwunden sich, 4 Str. 

11. Al mein gedancken, on alios wanken, 4 Str. 

12. Wer sich on gelt mm bulen stellt, 4 Str. 

13. Weil du dann wilt gen mir dein lieb verneuen, 4 Str. 
14 Mein hertz hat mir gesetzt in irr, 4 Str. 

15. Der sib© schlaf der sunst alls stillet wol, 4 Str. 

16. Das du von meinetweeen gesetzet bist in pein, 4 Str. 

17. Gut gsell, du machst dein klagen gar heftig, 4 Str. 

18. Wiewol sich vil zum widerspiel meins gltlcks will anrichten, 4 Str 

19. Difs ist die zeit, die mich erfreut, 4 Str. 

20. Ich wolt, wer mir mein gllck nit gtlndt, 4 Str. 

21. Nach meiner lieb vil hundert knaben trachton, 4 Str. 

22. Sagt mir, Jungfraw, wo here, wann ich euch sih, 4 Str. 

Eine andere Ausgabe erschien 1578 mit folgendem Titel : 
(deutsch:) Der ander Theyl, | SchOner kurtzweiliger Teut- | scher 
Lieder, zu dreyen Stimmen, Nach art | der Neapolitanen oder 
Welschen Villanel- | len, Newlich durch | ROm. Key. May. etc. 
Mu8icum, Jacobum Regnart, | componirt, vnd in druck verfertigt. | 
Bez. des Stb. | Mit Rim. Kay. May. etc. Gnad vnd Priuilegien. | Ge- 
druckt zu Nflrnberg, durch Katharinam Gterlachin, | vnd Johanns vom 
B©rg Erbsn. | M.D.LXXVm. ( 

3 Stb. in kl. quer 4 e . Dodic. und Inhalt wie in der ersten 
Amsgmbe. 

Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin, komplet. — Germanisches Mu- 
seum in Ntlrnberg, komplet. — 

1S78» Der erste Theyl, SchOner kurtzweiliger Teutscher Lieder 
zu dreyen Stimmen. Ntlrnberg, Gerlachin und vom Berg Erben. 
Siehe 1578- 

1878 Der ander Theyl, SchOner kurtzweiliger Teutscher 
Lieder, zu dreyen Stimmen. Ndrnberg. Siehe 1577 a. 

1570. Der dritte Theil, | SchOner kurtzweiliger Teut- | scher 
Lieder^ zu dreyen Stimmen, Nach art | der Neapolitanen oder 
Welschen Tillanel- | len, Newlich durch | ROm. Key. May. etc. 

!♦ 
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Musicum, Jacobum Regna , t rt, vnd in druck verfertigt. 
| Bez. des Stb. | Hit ROm. Kay. May. etc. Gnad vnd Priuilegien. | 
Gedruokt zu Nttrnberg, durch Eatharinam Gerlachin, J vnd Johanns 
vom Berg Erben. | M. D. LXXIX. | 

3 Stb. in M. quer 4°. R. d. T. „Jedem der Music verstendigem 
Loser. | Ich habs erzelt, ich habs goraelt, | In zweyen Theylen, warn 
gefelt | Grofs zier der Musick vnd grofs pracht, | Der darff auff mich 
nicht haben acht, | Im dritton Theil ich gleichfate thu, | Nimm nichts 
darvon, thu nichts darzu, | Sing sie ailein, wie dann wttllen | Gesungen 
werden Villanellen, | Bleibstu nicht bey der selben arth, | So werdens 
dir gefaUen hart. | Dedic. wie Th. 1 von 1576, darauf das Register. 

Exemplare: Egl. Bibl. Berlin, nur Disc. u. Tenor — Germa- 
nisches Museum in Nttrnberg, kompl. 

L Du hast dich gegen mir gar freundlich, 4 Str. 
II. Ich hab ein lange zeit, Meidlin, umb dich gefreit, 4 Str. 
III. Irs gleichen lebt auf Erden nicht, 4 Str. 
IT. Gut ding muss haben weil, 4 Str. 

V. Ach Gott ein grofse pein krenket das herze mein, 4 Str. 

VI. Ein stltser traum mich thet in nachtes ruh umbfangen, 4 Str. 
VII. Du hast urlaub, drumb saum dich nur nit lung, 4 Str. 

VIII. Es mttht ir vil mein zugestanden glttck, 4 Str. 
. !in anders wil ich wagon, ob ich mOcht gunst erjagen, 4 Str. 
X. Mein herz und gmttt ist gar in lieb entztindt, 4 Str. 

XI, Ach Weib du buses kraut, ach Weib, weh dem dir traut, 4 Str. 

XII. Bei dir muss ich mich allor freuden mafser " r. 
(Gedicht und Eomp. anders als Thl. 1 Nr. 1.) 

] n ich gedenk der stund, da sich mein leiden, 4 Str. 

XIV. Weil du so ganz und gar mich thust verachten, 4 Str. 
XV. Noch lass icn mich nicht krenken, des dichters hass, 4 Str. 
. XVI. Eein stund, kein tag nit ist, 4 Str. 

. Mein herz das brindt, ach Gott mein Herr (woltl.) 3 Str. 
I )ie arge Welt hat sich gestellt, 4 Str. 
XIX. Nach frauen gunst streb nit so sehr, 4 Str. 
XX. Mein einigs herz, mit mir nit scherz, 4 Str. 
XXL 0 holdseliges bild erzeig dich nit so wild, 4 Str. 
XJ [. Jetzt ists genug, ich werd nu klug, 4 Str. 
XXIII. Ach weh, mir ist durchschossen das junge herze mein, 9 Str. 

Die ©rate Gesammtausgabe aller 3 Teile von 1576, 1577 und 
1579 erschien im Jahre 1583 unter dem Titel : 

m. Tonor. 1 IACOBI REGNARDi, ( (gothisch und deat8Gh:)F0i8t- 
licher Durchleuchtigkeit Ertzhertzog Ferdi- | nands, &c. (lat.) Musici, 
(deutsch) find Vico Capolmeisters Toutsche Lled6r 9 | mit drey on 
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stimmen, nach art der Neapolitan en oder Welschen ¥11 an- | 
nellen: Zuuor vnderschidlich in droy Theil aufsgangen , an jetzt 
aber aufs | vrsachen , vnnd rait bewilligung dos Authorn | in ein 
(lat.) Opus (deutsch :) zusamen | druckt. | (Versal) Tenor. | (doutsch :) 
Getruckt zu Mtinchen, bey Adam Berg. | Mit Rflm: Key: May: Frey- 
heit nit nachzutrucken. | M. D. LXXXIII. | 

3 Stb. in kl. quer 4°, Titelbl. mit reicher Holzschnitzerei ura- 
geben, im Besitzo de ~ aatsbibl. in MUnchen. 

b # Ebendort noch eine Ausgabo von 1587 mit gloichem Titel 
nnd gleicher Verlagsfirma: , ", doch nnr Tenor und 

Bassus vorhanden. 

Yon der Wittwe Berg's im Jahre 1611 horausgegebon mit etwas 
anderem Titel : 

C JACOBI REGNAR] jothisch u. deutsch:) Fttrstlicher 

Durchleuchtigkeit , | Ertzhortzogs Ferdinandi, tc. hochseeligster ge- 
dechtnufs, | gewesten (latein. :) Mufici (deutsch :) vnnd Capellmeisters, 
Teutsche Lieder, mit Dreyen | Stimmen, nach art der Noapoli- 
tanen, oder "Welschen Villanellen: Zuuor ( vnderschiedlich in 
drey Theil aufsgangen, an jetzo aufs vrsachen | in ein (lat.:) Opus 
(deutsch:) zusammen gedruckt. | Bez. des Stb. || Gedruckt zu Mttn- 
chen, bey Anna Bergin, Wittib. | Mit Rim: Kayserlicher Mayestet 
freyheit 1 ANNO M.DG.XI. | 

■ 3 Stb. in kl. quer 4°; vorhanden auf dor k. k. Hofbibl. in Wien, 
Stadtbibl. in Hamburg und Ritterakademie in Liegnitz. 

Eine Gesammtausgabe in anderem Verlage erschion zuorst 1584 
unter dem Titel: 

<L TRIC1NIA . | (gothisch und deutsch:) Kurtzweilige teutsche 
Ueder 9 | zu dreyen stimmen, nach art dor Nea- | politanen 
oder Welschen Villanellen, | Durch | Jacobum Regnart: Fttrstlicher 
Durchleuchtigkeit Ertzhe , zogon Ferdinandi etc. Musicum vnd 
Vice-Capellen- | meistor, inn truck verfertigot. | Bez. d. Stb. | Mit 
MUm. Key. Maie. etc. Gnad vnd Priuilegien. (] Gedruckt zu Nttrn- 
berg, durch Katharinam Gerlachin. | | 

Titel mit Abildungon im Holzschnitt umgoben. 

Exemplar auf der kgl. Offentlichon Bibliothek in Dresden, nur 
Bassus vorhanden. 

# # Davon erschien ebendort im Jahre 1593 eine andere Aus- 
gabo mit ganz gleichem Titel, nur war die Verlagshandlung in die 
Hande der Erben gelangt und lautet die Firma: 

„durch Catharinae Gerlachin Erben. | MDXC11I. | 
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3 Stb. in M.. quer 4°. Exemplar auf der kgl. Bibl. in Berlin 
komplet. 

S&mmtliche Gesammtausgaben haben auf der Rdckseite des 
TitelbL denselben Spruch wie in der 1. Ausgab. des 1. ThL von 
1576, darauf die gleiche Dedikation an Wolff Ghristoffen von Entzers- 
dorff etc. Die Reihenfolge der Lieder 1st die gleiche, nur geht die 
Nummerirung durch bis 67 und sind daher die Teile in keiner Weise 
kenntlich. Die Texte sind vollstftndig, die Orthographie jedoch viel- 
fach ge&ndert. 

Hier sei noch die Bearbeitung Leonhard Lechner's orwfthnt, 
der 21 Lieder aus dem 1. und 2. Teil zu fttnf Stimmen gesetzt 
hat. Siehe Jahrg. X. der Monatsh. , S. 155, Ausgabe von 1579, 

Ntlrmberg, Gerlachin u. Johanns vom Berg Erben, urn. w >e 

von 1586, Ntlrmberg, Gerlachin. 

1580+ (deutsch :) Newe kurtzweilige Teutsche JLle- | der, mil 
fttnff stimmen, welche gantz lieblich zu g' ] w en, vnd auff aller- 
ley Instrument©!! zugebrau- 1 chen, Componirt j Durch | Jacobum Regnart, 
Bum. Key. Maiestat, etc. | Musicum, vnd Vice Gapellnmeister. | Bez. 
d. Stb. | Hit Rom. Key. Mai. Freiheit, nicht nachzudrucken. || Ge- 
druckt zu Ntlrmberg, durch Katharinam Gerla- | chin, vnd Johanns 
vom Berg Erben. | M.DLXXX. | 

5 Stb. in 1 n Octav. Schrencken 

von Notzing. Ge _ ob. 1579. Folgt das 

Register. 

Exemplare: KgL Bibl. Berlin, kompl. (D. A. ' ^ — 

Kgl. Staatsbibl. Mtlnchen, kompl. — Stadtbibl. in Danzig, kompl. — 
Univers.-Bibl. in Upsala (D. T. B.). — Stadtbibl Hamburg, kompl. 
— Univ.-Bibl. in Gottingen (D. A. ¥.). — Stadtbibl. Breslau kom- 
plet. Nr. 147/2. — Ritterakademie in Liegnitz , kompl. — Eine 
geschriebene Parti tur im Besitze des BLerrn Prof. Commer in Berlin. 

Inhalt, 5stimmig. 

1. Du hast mich sollen nehmen, Nr. 1. 

2. 2 p. Ach Meidlein jung von jaren. 

3. 3. p. Auch wOll uns Gott bescheren. 

4. Frisch, frOlich wOlln wir singen, Nr. 2. 

5. SchOn bin ich nit mein htehster hort, Nr. 3. 

6. Li dieser weiten Welt mir anders nit gefelt, Nr. 4 

7. Ach weh der zeit, die ich verzert, Nr. 5. 

8. 2. p. Ich habs gekost beifs nit mehr. 

9. Ein kurtzer Man hiefs Henselein, Nr. 6. 

10. Hertzlich thut mich erfrowen, die frOlich sommerzeit, Nr. 7. 
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11 wunder vber wunder, Nr. 8. 

If. 2- p. Er sah weit hin und wider. 
13. 3. p. Noch eins, so hflrt ich sagen. 

1 ^" da lust auf erden bringt, Nr. 9. 
18. Mein einigs hertz, mein hOchste zier, Nr. 10. 

16. Ich sag nichts mehr, es ist geschehn, Nr. 11. 

17. Mich wird nach dir hertzlich begir, Nr. 12. 

18. Ich schlaf, ich wach, ich geh, ich steh, Nr. 

19. Eimsmals in einem tiefen thai dor Kukuk, Nr. 14. 

20. 2. p. Der Kukuk sprach, so dirs gefelt. 

21. 3. p. Si© flogen vor dea Richter bald. 

" ^ ~ukuk draaf anfieng geschwind. 

23. 5. p. Wol gsungen hast du Nachtigall. 

24. 6. p. Solch Richter das sein diese gsellon. 

25. Jan, mine Man, is oen goet bloet, 4 voc. 

! . p. Jan, mine Man, hoert wat hy doet, 3 voc. 

27. 3. p. Jan, mine Man, siet wolgemoet, 4 voc. 

28. Ein altos Weib fiong gumpen (springen) an, Nr. 18. 

2 " s vernam der jango man. 
30. 3. p. Das fieber gibt zu weilen fried. 

Eine 2. Amflage mit gleichem Titel, gloicher Dedikation und 
Unterschrift, nebst Inhalt, erschien 1586 « 
„diirch Katharinam Gerlachin. M. D. LXXKVL" 1 
5 Stb. in kl. quer 4°. E: 'are: Kgl. Bibl. Berlin, kompl. 
— Stadtbibl. Hamburg, kompl. — Germanisches Museum in Nttrn-. 
berg, kompl. — (Fortsetzung folgt.) 



Warei tie f J|IiIliiti 4< im Httdriten ¥•■ iir linfte utiinriirt? 

Man findet vielfach in musik- und kulturgeschichtlichen Hand- 
bttchern die Ansicht ausgeeprochen, dass die Kirche im Mittelalter 
die „Spielleute" mit dem Banne bolegt und ihnen den Empfang 
der Sakramente, wie auch ein ehrliches Begrftbnis vorweigert habe. 
In dieser allgemc _ issung ist die Behauptung unrichtig, und 
wir wen 1 1 1 " * Folgonden darzulegen versuchen, dass die 
Spieli ihrem Geworbe nach nicht mit der Exkom- 

munikazion bedroht waren, sondern dass si© aus anderen Grflnden 
von dem Empfang© des h. Abendmahls und einem christlichen Be- 
grftbnisse bisweilen ausgeschlossen wurden. 

Is existirt kein atlgemeines kirchliches Gesetz, welches die 
Spielleute mit dem Banne bedroht. Der Eanon des Eonzils Yon 
Aries, Anno 314, dass die Theaterspieler, so lange si© ihr Hand- 
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werk treiben, von der kirchlichen Genieinschaft ausgeschlossen bleiben 
sollen, ist erstlich mm eine partikularo Verftigung; dann ist es 
gar nicht ausgemacht, ob dieses Dekret, welches gegen diejenigen 
gerichtet war, welch© an den Schauspielen der Heiden sich mktrr 
beteiligten, auf die Schauspieler etc. des Mittelalters angewendet 
werden kttnne, und ebensowenig ist es klar, ob es sich hier mm eine Ex- 
kommunikazion ipso facto handelt, d. h. um eine solche, welche nicht 
erst vom kirchlichen Richter verh&ngt zu werden braucht. 

Hflren wir was der h. Thomas von Aquin, der bedeutendste 
Theologe des Mittelalters hiertiber sagt : „Das Spiel ist notwendig 
zur Unterhaltung im menschlichen Leben. Fttr alle Dinge aber, die 
zur Unterhaltung der menschlichen Gesellschaft dienen, kOnnen er- 
laubte Gewerbe angeordnet werden. Deshalb ist auch das Gewerbe 
der Histrionen, welches bezweckt, den Menschen Trost zu spenden, 
an sich nicht " unorlaubt mud diejenigen, welcho es austtben, befinden 
sich nicht im Stande der Stlnde, wenn sie nur Mais dabei halten, 
das heifst: wenn sie nicht unerlaubte Wort© oder Thaten im 
Spiele vorbringen, oder dasselbe zu ungebtihrlichen Nebenge- 
sc'hlftem benutzen und zur unpassenden Zeit spielen etc. Daher 
stlndigen diejenigen nicht , welcho dieso Leute in m&fsiger Weise 
untersttttzen, sondern sie handeln recht, indem sie ihnen Lohn fttr 
ihren Dienst geben tfc . (Summa p. 2, 2. quaest 168 art. 3). 

Dass nun die Spielleute nebonbei allerloi unehrenhafte Dinge 
trieben, bezeugt der Bruder Berthold von Regensburg. In einer 
Predigt von den „zehon kOron dor engeln und der kristenheit" (Text 
Matth. 13, 44) sagt er von den Spiellouten : „Sie redon von einem 
das Beste was sie nur kOnnon, so lange er es htirt und kehrt er 
ihnen den Rtlcken, so reden sio das B5seste und schelten viele, die 
vor Gott und der Welt gerechto Leute sind und lobeh diejenigen, 
welche Gott und der Welt zum Schadon leben. Denn ihr ganzes 
Leben haben sie auf Stlnde und Schande gerichtet und schftmen sich 
keiner Stlnde noch Schande. Und was der Teufel zu reden ver- 
schm&ht", f&hrt er fort, „dass redost du (Spielraann) ! was der Teufel 
in dich schtltten kann, litest du aus deinem Munde fallen. Wohe, 
dass je das Taufwasser tlber dich kam. Wie hast du Taufe und 
Chri8tentum verleugnet! Alios was man dir giebt, das giebt man dir 
mit Stlnde, denn sie mttsson Gott Rechenschaft ablegen am jllngsteii 
Tage, die dir geben. So giebt man es dir mit Stlnde und so empflBLngst 
du es mit SCLnde und Schande. Port mit dir, wenn du irgend ' wo 
hier bist, denn du bist uns abtrttnnig geworden mit Schalkheit und 



D _ i Mittelalters. 



^1 



Liederlichkeit und darum sollst in zu deinen Genossen gehen, den 
abtrttanigen Teufeln, dean du hast den Namen von dien Teufeln : da 
heifet Lasterbalg, doin Genosse Schandolf, ©In anderer heifst Hage- 
dorn, dieser Httllenfeuer, jener Hagelstein" etc. (Vergl. Berth, v. 
Regensb. herausg. v. Pfeiffer I, 156). 

Solche Spielleute gehOrten also in die Kategorie.der ,,Offentlichen 
Stinder" denen der Ortspfarrer zu Ostern das fa. Abendmahl und 
anch eventuell ein christliches Begrttbnis yerwoigern musste, wenn 
sie nicht vorher Bufso gethan und sich bekehrt batten. Geschah 
letzteres, dann war kein Grand vorhanden, ihnen ihr Christenrecht 
zu verweigern. Am allerwenigsten konnte dies geschehen solchen 
Spiellenten gegentiber, die ein anst&ndiges Leben ftihrten. Wir 
scMMsen das aus einom Schreiben des Spielgrafen Wilholm von 
Rappoltstein, der an der Spitze der Bruderschaft dor Spielleute im 
Elsass stand, an den Bischof von Basel aus dem Jahre 1461 : „Es 
sei vormals durch den p&pstlichen Legaten vorgOnnt und vom Bischof 
Johann bestfttigt wordon, dass man den Spiolleuten ihre christlichen 
Sechte und das h. Sakrament gobe und sie behandoln solle wie 
andere Christenmenschen, er mOge dieses noch einmal erneuern und 
den Pfarrerh mitteilon." (Vergl. Barre, Die Bruderschaft der Pfeifor 
im Elsass. Colmar 1873. p. 45.) Hieraus scheint hervorzugehon, dass 
verschiodene Pfarrer den Spiellouten ihr Christenrecht vorenthielten, ' 
ob mil Recht oder Unrecht, 1st aus dem Schreiben nicht zu ersehen. 
Im Jahre 1480 teilt der Bischof von Basel im Auftrage des aposto- 
lischen Legaten den Mitgliedern der Brudorschafton in den DiGcesen 
Basel und Strafsburg mit, „dass ihnen, wio frtther, so auch jetzt zu 
Ostern der Empfang des h. Abendmahls gestattet sei, wenn sie vor- 
her gebeichtet und ihre Sllnden bereut bitten." Abgesehen von 
dieser Forderung, die jeder Christ erftillen musste, wurde den Spiel- 
lenten noch besonders die • Bodingung gostellt, „dass sie 15 Tage vor 
und nach dem Empfange dor Sakramente sich der Possenroisserei 
und der Austibung ihres Gewerbes enthalten mtlsston." (Vgl. Scheid, 
De jure in musicos. Jonae 1738. p. 48.) s diese letztere Bodingung 
gostellt wurde, hat darin seinen Grund, dass das Gewerbe der Spiel- 
leute in der ttffentlichen Meinung als f unehrenhaft gait. Nach staat- 
lichem Rechte waren die Spielleute sogar inf am, das heifst ehr- 

und rechtlos. (Vgl. Sachsenspiegel I, §8, 1 j feme, , 45 Schwaben- 

spiegel, Landrecht 15, 41 und 255, 13.) Das kirchliche Recht orkannte 
diese Infamie an, indem es dieselbe als einen Grund fir die Trregu- 
larit&t adoptirte, welch* letztere aber nur die Ausschlietsung von 
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kirchlichen Aemtern zur Folge hatte. Elm Spielmann konnte also 
ohne Dispells nicht Priester u. s. w. werden. Das 1st die einzige 
Beschr&okung, welche Each dem kanonischen Rechte dem Qewerbe 
der Spielleute anhaftete. (VgL Corp. jar. Can. c. 2 C. 6. qu. 1.) 



P md Taider Straeten's 

5. Band „La Musique aax Pays -Bag"*) hat soeben die Presse 
verlassen. Er schliefst sich einesteils der Behandlung der vorher- 
gehenden B&nde an und bringt ein reiches, meist bisher unbekanntes 
biographisches Material, wozu das kOnigl. belgische Archiv wieder 
vortreffliches Material geliefert hat. Andernteils verlftsst der Herr 
Verfasser sein bisher befolgtes Motiv — „Documonts in6dits u sagt 
der Titel — und zieht zwei deutsche Druckwerke in das Bereich 
seiner Beweise, denen wir nicht unbedingte Zuverl&fsigkeit zuge- 
stehen kOnnen. Es sind dies Dlabacz' Kttnstler-Lexikon fttr Btfhmen 
1815) und von KOcbel's Kaiserl. Hof-Musikkapelle in Wien (1869.) 

In dem jttngst hier verOffentlichten biographischen Aufsatze tiber 
Jakob Regnart, fand sich Gelegenboit gerade die Nachrichten dieser 
beiden Werke in mannigfacher Weise als unrichtig nachzuweisen 
und wir haben daher die begrttndetste Ursache bei Bentttzung der- 
selben die grOfste Vorsicht zu bewahren. 

Der 2. Artikel, Seite 72—124, ist Philippe de Monte 
gewidmet und verbroitet sich der Verfasser, wie < ■ than 

beliebt, von |a aus noch tiber eine Reihe von ©ti ©tier, 
die vor und nach Monte am kaiserl. Hofe angestc Das 
Material zu diesen grflfseren und kleineren Biographien ent- 
nimmt er fast durchweg den beiden oben genannten Werken, 
und wir mtlssen Herrn vander Straeten gestehen , dass dieser 
Artikel zu den ungldcklichsten gehOrt, die er je geschrieben 
hat. Wertvoll daran ist ntir das Schreiben Seite 76 des Archivrates 
Arneth, das Portrait de Monte's und die Briefe S. 94 und 95. 
Die weiterhin mitgeteilten Dedikationsschreiben aus iUterem Druck- 
werken bieten zwar nur goringes Material, doch ist deren VerOffent- 
lichung immerhin von Wert. Der Verfasser mttht sich z. B. bei de 
Monte's Biographie gewaltig ab, den Qeburtsort desselben festzu- 
stellen und glaubt schlieMich es mit Redensarten abzuthun, fl, s 
„Mons, en tout cas, 6cart6e," oder „Demonstrations convaincan , 

*) Irnxilles, G. A. wm Trigt, 1880, in 8°, XXI, MS Seiten und 13 Tafein 
nit Misii, Abbildnngen and Portraits. 
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und warum? weil F6tis, der Erzfeind, den Geburtsort Monte's in 
Hons sucht and Dlabacz irgendwo geleson zu haben angiebt, dass 
n Mecheln das Licht der Welt erblickt habo. Obgleich nun der 
hivrat Arneth in Wien bezeugt, dass sich nirgends eine solche 
jab© in den Akten findet, wie Dlabacz vorgiebt gelesen zu haben, 
bestoht doch der Verfasser auf Mocheln und nennt das Zeugnis 
Dlabacz ein „ t6moignage d6sint6ress6". Wir kOnnen Horrn v. Str. 
gestehen, dass uns nichts tiberzeugt hat und dass wir mehr wie je Uber 
den Geburtsort Monte's schwankend goworden sind. Das eine Gute 
hat aber der Artikol v. Str's. erzeugt, class wir nun weniger sicher 
als bisher Mecheln odor Mons mis Geburtsort verzeichnen werden, 
sondern die W rage als eine offone behandeln mttssen. 

Ebensowenig kOnnen wir uns mit dem Artikel Bruck (S. 90) 
einverstanden erkl&ren. H&tte der Verfasser in Ambros' Geschichte 
4 sik, Bd. 3, S. 400 und Publikation Bd. 4, in 8°, S. 46 den 

L itt aber Arnold von Bruck gelesen und seine Kompositionen, 

besonders die deutschen weltlichen und geistlichen Lieder sich an- 
gesehen, so wftro er vielloicht zu einer andoren Meinung gelai . 
Ganz besonders m5chton wir aber in Erinnerung bringen, dass r 
„ArEoliis Flandrus" nicht Arnold de Bruck ist. Ebensowenig kttn nen 
wir Herm v. Str. zustimmen, wenn er Jakob de Brc V l einem 
Verwandten Arnold's macht und noch weniger, wenn er ihn seinen 
Eollegen nennt (S. 92), donn Arnold schied 1545 aus der kaiserl. 
Eapelle und Jakob de Brouck trat am 1. Nov. 1573 als jtlngster Altist ein. 
Nennt man das noch „Kollege u ? Es sei uns gestattet hier eine frag© 
aufzuwerfen, die vielleicht ein und der andore zu beantworten im 

Stand apellmeistor Vaot, am Hofe Maximilian II., wird 

im KOchel Nr. 104 mit 30 Gld. Gehalt verzeichnet und v. Str. fttgt 
ihm S. 103 noch zu „fttr sein Person auf 3 Pford", ebenso lesen wir 
im KOchel S. 123 im Jahre 1567: „Capelnmaister fir sein Person 
auf 3 Pferd thuet monatlich 30 Gld. 11 Ein Gleichos lesen wir S. 124 
bei Philippe de Monte. Ich frage nun, was sollen dem Kapellmeister 
zu seinem Dienste 3 Pferde? Etwas anderes ist es, wenn der Kaiser 
den Reichstag besuchte und seine Kapellmitglieder mitnahm, dann 
litest sich wohl erklftren, dass dem Kapellmeister 3 Pferd© zur Ver- 
fOgung gestellt wurden , um die Musikalien und Instrumente zu 
transportiren. — Der Artikel tlberRegnart (S. 109) ist ganz ungenttgend 
i wire es wohl bessor solche Autoron ganz zu tibergehen. — Herr 
Str. hat bei Gelegenheit einmal gesagt, dass die von ihm zitirten 
en Drucke sich auf der kgl. Bibliothek in Brilssel befinden ; wir 
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erlauben urns die Anfrage an ihn zu richten, ob sich diese Bemerkung 
auf all© Wefte bezieht die er in seinem Buche anftlhrt; denn in 
unseren Augen hat der Titel eines Werkes nur damn irgend welchen 
Wort, wenn wir wissen wo es zu finden 1st and wo wir schiieMich 
N&heres dartlber erfahren tinmen. Seite 282 m&chten wir Herm 
v. Str. darauf aufmerksam machen, dass das dort beschriebene Sammel- 
werk nicht von dem bertthmten Jan Pieter Sweelinck herrtthrt, 
sondern von einem D. J. (Dirk Jan?) Sweelinck, der sich hier 
zur Abwechslung einmal Zweeling schreibt, und dem Verfasser 
Gelegenheit giebt litis wieder einen Slots zu versetzen, der sich 
aber hier wie so oft gegen den Verfasser selbst kehrt Ob dieser Dirk 
Jan*) ein Sohn J. P. Sweelinck's ist, mflchte ich nicht "behaupten, 
obgleich die Annahme so nahe liegt, denn e "st in dem Verzeichnis 
der Kinder J. P. Sweelinck's nicht aufgeftthrt, welches in den Bou w- 
steenen, 2. J aarboek der Vereeniging voor Noord-Nederlands Muziek- 
geschiedenis S. 154 mitgeteilt ist, sondern nur ein Dirk S., ein Jan 
S., ein Dieuwer S. etc. Doch dies ist hier Nebensacho; der Kernpunkt 
ist der, dass der Herausgeber nicht der bekannte Sweelinck war 
und zwar noch aus dem sehr triftigen Grunde, da er zur Zeit der 
Herausgabe des Buches schon tiber 20 Jahre tod war. Der Druck trftgt 
zwar keinen Datum, dor Drucker und Verleger, Paul Matthysz, 
druckte aber in der nachweisbaren Zeit von 1642 bis 1680 und seine 
Erben von 1694 bis 1720 (siehe obiges 1. Jaarboek S. 86). Das 
Sammelwerk hat aber noch ein woiteres Interesse ; es ist n&mlich 
eine neue Ausgabe des seit 1560 erscheinenden und immer wieder neu 
aufgelegten und vermehrten Liederbuches: Septiesme livre des 
Chansons (vide Bibliogr. 1560 d, dann 1570 d, 1597h, und 1636) 
von dem Hen** ▼ • Str. Seite 265 eine bisher unbekannte Ausgabe 
von 1617 (bei Phalese gedruckt) anfOhrt und dann, ohne es zu 
ahnen, Seite 282 die obige von Zweeling herausgegebene Ausgabe 
beschreibt. Sie unterscheidet sich von den ftbrigen nicht nur durch 
den neuen Druckort und Verleger, sondern auch durch die ins nieder- 
deutsche ftbersetzten Texte der italienischen, franzOsischen und la- 
teinischen Gedichte ; die Vermehrung ist seit 1636 von 45 auf 56 
Ges&nge gefetiegen. D. J. Zweeling, Sweelingh oder Sweelinck tritt dort 
mehrfach selbst als Komponist auf, wahrend er von seinem bertthmten 
Vorfahren Jan Pieter nur den winzig kleinon Canon „Beatus qui 
" ~" * w aufgenommen hat, der in obigem 

ir bedeaten, denn m findet sich aach 
vrieder. 
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1. Jaarboek S. 45 von Neuem abgedruckt 1st.*) Zura Schlusse sei noch 
eines ungenauen Ausdruckes oder fltichtigen Beobachtung gedacht, 
die leicht zu weiteren Missverst&ndnissen ftthren kann. Seite 261 
spricht n&mlich Herr v. Str. in der Anmerkung von den in den 
Monatsheften im 7. Jahrg. verOffentlichten T&nzen und sagt: die auf 
Seite 89 beginnenden und aus Tilman Susato's Druckwerk gezogenen 
T&nze sind die ersto Mr. fttr Discant, Contratenor, Tenor, Bass und 
Begleitung des Klaviers und die tibrigen nur fttr Begleitung. Der 
Irrtum des Herrn v. Str. kann nur daher entstanden sein, dass er 
das Wort „Klavierauszug", welches den zwei unteren Systemen obigen 
Druckes vorgesetzt ist, nicht versteht, sowie die bei der folgenden 
Nummer eingeklammerte Bemerkung : „Von hier ab teile ich nur 
den Elavierauszug rait." Ein Klavierauszug ist aber nichts anderes 
als ein Zusammenfassen der einzelnen Stimnien einer Partitur auf 
zwei Notensysteme und ist im gegonw&rtigen Fallo urn so genauer 
ausgeftihrt, als er die Partitur ersetzen soli. Von einer Begleitung 
des Klaviers kann also hier nicht die Rede sein, sondern die Klavier- 
partie soli nur die Partitur ersetzen und zwar im ersteren Falle 
denjenigen, die eine Partitur in den alton Schltisseln notirt nicht 
lesen kttnnon und bei den folgenden Nummern dor Raumersparnis 
halbor. B. 

MitMimgem. 

*') Die in Rom stattgehab ~ " n af e i e r, welche das Andenken an den 
grofsem Tonmeister wieder auffrischt, giebt mir einen erwunschten Amliiss, eine 
hier einschlagende Frage za erOrtern, welche mich zugleich persftntich bcruhrt 
Ich habe n&mliT " ' ~ihre 1872 erschienenen Bache: „Die Geschichte 

der f If stlichen S&ngerschule", mehrere die VermSgensTerh&ltnisse Palestrinas 
betreffende Doknmente im Auszuge ver&ffentlicht, welche Ambros in dem letzten 
Tefle seiner „Musikgeschichte" g&nzlich ignorirt und zwar mit geringsch&tzigen 
Nebenbemerkungen ignorirt hat, trotzdem er in dies em Teile das Leben Palestrina's 
behandelt. Dieses Verfahren bildet mit dem Nachrufe, den ich auf Wunsch der 
Witwe wie des Verlegers dem verstorbenen Musikhistoriker widmete, einen selt- 
samen Kontrast, welcher mich leicht in ein schiefes Licht stellen kflnnte. Ich 
konnte keine Aiming von dem Verbal ten Ambros* haben, als ich den Nachruf 
schrieb, da ich das Bach noch gar nicht kannte. Ich war desselben umsoweniger 
gewlrtlg, als Ambros sich gegen mich gerade ttber diesen Punkt sehr anerkennend 
ansgelassen hatte. Wenn ich bisher gesf * i, so hat dieses seinen Grand 
einerseits darin, dass mir kein entsprechendes Organ zur Disposition stand, an- 
dererseits, dass ich stets mehr oder weniger mich anter dem Banne des Nach- 
rofes fahlte. Denn es widerstrebt, gegen Jemand polemisch aufzutreten, fur den 

*) S. 285 unter Nr. 37 ist der Aatorname Gk>nato in Donato m verbessern- 
*) Vergleiche die Mitteilung S. 85 der Monatshefte. 
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man soebf * "tsvofl eingetreten war; ubrigens meinte ich, dass bei der noto- 
rischen Unreife dieses Baches die Sache nkht so im Emit zu nehmen sei. Jetzt 
mm, wo die Aofiforderung an mich ergeht, mich aber diese Angelegenheit m 
aufsern und mir der Weg daza darch diese Blatter in der liebenswurdigsten 
Weise gebahnt wird, nehme icb keinen Anstand, den ganzen Vorgang wahrheita- 
getrea darznstelle 

Im Jahre 1859 worde icb mit Cicerchia, dem Kapellmeister an der Kathe- 

drale in Palestrina bekannt. Icb beschaftigte mich dan , Materialien zn einer 

Geschichte der papstlichen Sangerschole m sammeln. Cicerchia teilte mir mil, 
dass er in dem ArcMt m Palestrina elm " _ _ ~~ offend die 

LebensumsUnde Pierluigi's gemacht habe, and gestattete mir mit grofser Liebens- 
wurdigkeit, in die von ihm gesammelten Notizen Einsicht zu nehmen, gestattete 
mir ferner, dass icb sie in seiner Gegenwart kopiren dorfte. Nachdem dies ge- 
schehen, begaben wir nns Beide in das Stadtarchiv, wo er mir in Gegen- 
wart des Archivars aus den Bflcher n die Origin ** * ~ ih e 
n ac h Tori egte. Uern hatte ich mir wenigstens yon dem Kapellmeisterdekret 
Palestrina's eine Abschrift angefertigt, aMein daranf wollte er schlechterdings 
nicbt eingehen. £r wollte namlich diese Dokumente sammtlich als eine Erganzung 
m dem biographischen Werke Bmiml's verflffentlichen. Diese Pablikation sollte 
sogleicb in Verbindong steben mit einer vollstandigen Sammlung der Kompositkmen 
Palestr— — ~r der Vaterstadt des beruhmten Tonmeisters %um Getchenk 
machen wollte. Uebrigens erlaabte mir Cicerchia, von diesen ] ~ iferm 

Gebraach za machen, dasB ich mich auf sie berufen kdnnte, am die allgemeine 
Aufmerk8amkeit auf die Dokumente selbst zu lenken, rorausgesetzt dass er als Ent- 
decker derselben genannt wurde. Ich habe dies gelegentlich von Paris aos in der 
„Neuen Zeitscbrift f. M." 1864 Nr. 9 and 10 gethan. In Paris wie in Wien, nach meiner 
Uebersiedlung dorthin, war ich mm anderen Arbeiten so in Ansprach genommen, 
dass icb langere Zeit hindarch die Geschichte der papstlichen Sangerschole zur 
Seite liegen liefs. Zadem wollte ich die Heraasgabe der Dokamente von Seite 
Cicerchia's abwarten. Da diese aber Ms in Jahre 1871 nicht erfc* ' 
schloss ich, die Notizen in der Form, wie ich sie erhalten, als Surrogate der Do- 
kamente meinem Buche beizufQgen. Obwohl ich mir bewusst war, dass Notixem 
nicht die Beweiskraft von Dokumenten haben, so glaubte ich doch, auf sie Rftck- 
sicht nehmea zu mossen, in der Hoffnung, lass sie zu weiteren Nachforschangen 
anregen warden. Vor etwa zwei Jahren habe ich selbst behufs einer Umarbeitang 
meines Baches durch einen in Rom verwe 

stens des einen oder des anderen dieser Dokumente zu gelangen versucht, aber 
dabei erfahren, dass Cicerchia schon seit langer Zeit verstorben, seine Familie 
verschollen, der Nachlass verloren, das Archiv aber ganzlich unzuganglich sei. 

Wenn Ambros seine Ansichten fiber diese Notizen geandert hatte, so dorfte 
er Bie doch nicht so ohneweiters fallen lassen. Es ware in diesem Falle fir ihn 
hie ^rte gewesen zu beweisen, dass sie mit den von Baini angefuhrten That- 
sachen in Widerspruch stehen. Allein man beweist nichts, wenn man sich nur 
von den Expektorationen Baini's liber die durftige Lage Palestrina's tragen llssi; 
es gait vor Allen, die Einkunfte Palestrina's, wie sie Baini angiebt, zu prufen and 
nach dem Geldwert der Zeit abzusch&tzen. 

Als Kapellmeister an der Basilica Liberiana bezog Palestrin a monatlich 
18 7» dann splter 16 Scidi. Von dieser Kirche ging er zur Vaticana aber, an 
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welcher lie KapeUmetsterstelle nm die Hftlfte pringer dotirt war; sein Gehalt 
betrog hier nor 8 Scad! 88 Bajocchi, warde aber einige Jab re spltor auf 15 Scadi 
erh&ht Ate Komponist der p&pstlichen Kapelle erhielt er mit Einschlass der Pen- 
non too 6 Scadi, die ihm als entlassenen Kapellsioger angewiesen war, 11 Scudi. 

i Geh&lter, so ergiebt sich ein festesEinkommen von 26 Scadi 
monatlich, das muter Oregor den XTY. aof 89 Scadi stieg, indera dieter Pups! 
das C " ~ ~ " 1 1st 

ton den Sporteln, welche beide Stellungen besonders abwarfen, ganx abgesehen. 
Das nimmt sich allerdings nach onseren heutigen Begriffen sehr armlich aas. 
Aber wean man bedenkt, dass der reichste Mann in Italien onter den P&psten 
Julias II. and Leo XL, der Rothschild in jenen Tagen, der Bankier Ghigi, bei 
dem P&pste and Fursten Anlehen machten, aof eiae j&hrliche Rerenae Ton 70,000 
Dakaten geschltxt wurde, so Usst sich wohl ohne Gefahr einer Uebertreibang der 
Wert des Scado in jenen Zdten gegenQber dem heatigen Geldwert xehnfach 
hoher veranschlagen, denn aof die 70,000 Dokaien des Ohigi warden ansere grofsen 
Geldbarone, welche gewohnt rind, mit Millionenxa rechnen, mitleidtg herabschaaen. 
Aber nehraen wir nor im Sechsfache an, so erhahen wlr immerhin eiae Dorch- 
schnittssamme von mindestens 180 bis 900 Scadi, <L h. etwa 800 Mark monatlich. 
Dabei ml aach nicht die frefe Wohnang xa ubersehen, die Palestrina im Qinnasio 
der Kapelle Qinlia hatte. Nan aber kommen anch noch andere Bexogsqaellen in 
Betracht, wie das Ertragnis der 8chule, die er mit Nanini eroffnete, ferner die 
Konzertmeisterstellen, die er abwechselnd bei dem Kardinal Hippolit Ton Este, 
r ~ _ dinal Aid obrandini bekleidete 

and der Gewinn, den ihm die Dedikationen seiner VYerke an Tornehme Person- 
hchkeiten sftwaifen. So erhllt im Lebensbild des Tonmeisters inch eine gum 
andere Flrbong, als die der traditionellen Misere. Bei der einfachen Lebeasweise, 
die Palestrina fuhrte, bei den billigen Preisen der Lebensetfordernisse, liefs skh 
wohl einSommchen am das andere allmalig absparen, welches in jenen kriegerischen 
Zeiten nkht besser m yersichern war als dorch Ankaof Ton Grundstocken and 
anderen Realititen, die damals eben nicht sehr hoch im Preise Btanden. Wenn 
aon anch der ehrwurdige Meister mitonter Behr kUglich that, so darf man sich 
dadnreh nicht beirren lassen ; man begreift es, w ©m man die Praxis in Erwigong 
Melt, die in der rftmischen Corie damals ublich war. 

Eine andere Bewandtnii Imt es freihch mit den Schlftssen, die ich in betreff 
des Familiennamens Palestrina's aas den Dokamenten gesogen habe. Mehrere 
Grande scheinen mir gegen den Namen Pierlaigi xa sprechen, so der Umstand, 
dass der Name Pierlaigi in die Namen Petros - Aloysins auseraanderftUt, .deren 
anomale Kontraktion aof xwei Yornamen hindentet, ferner die Sitte der Italiener 
der mittleren and anteren Klassen, namentlich aof dem Lande, stets den Accent 
aof den Yornamen, statt auf den Familiennamen xa legen. Cicerchia selbst hatte 
mkh id 

Sn arch 
arc hmte 
Meist 

Ich benfttxe hier noch die Gelegenheit, am einen Fehler xa berichtigen. In 
memem Bache habe kh Palestrina xwei Sihmc xugeschrieben, Baini nennt aber 
deren Tier: Angelo, Eidolfo, SUla and Igino. Aas der an den Herxog Guiglelmo 
ion Mantoa gericbteten Dedikation der Motetten xa 5 and 6 Stimmen in der ve- 
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nezianischen Ausgabe von 1572 geht hervor, dan einer der g enannten So hue ©in 
Bruder Palestrina's sei, mitbin seine Familie mis drei Sdbnen bestand. 

Der Zweck dieser Zeilen gestattet mir nicbt, nfther in ins Detail etazugehea. 
Ks handelte sicb fur mich nur darum, darzutbun, class jene Not _ e 

ai fen sind. 

E. Sehelle. 

Nacbscbrift der Redaction. Inzvischen ist una bekannt gew ~ ~ r 
Domkapellmeister Herr Frz. Xav. Haber 1 durch seine Bemtihnngen in den Be- 
sitsi einer Kopie der Dokumente gelangt ist und beabsichtigt dieselben im Vorwort 
der Palestrin a- Ansgabe m veroffentHcnen. Wie wir hOren ist die letztere soweit 
gesicbert, dass deren Beginn nicbts mehr im Wege liegt and haben wir daher ge- 

SUndete Hoffnung, bald die Dokumente kennen in lernen, die nun schon so lange 
e Begierde der flistoriker auf die Probe stellen. 

* Magistri Franconis Ars cantos meusurabilis d. i. im Lebrers Franco 
Kunst des Mensoralgesanges , ubersetzt und erkllrt von Pete r Bohn. Trier, 
1880, M. LeisteiiBchneider'sche Bnchdrackerei (J. P. Weil) in Trier. In 8 # , 
7 Seiten Einleil ""ext und 1 Blatt Musikbeispiele. Das Bestreben 
des Herrn Verfassers, die mittelalterlichen Schriftsteller uber Musik dorch eiae 
deutsche Uebersetsung allgemein zng&nglich zu macben, findet bier abermals eine 
sebr wertvolie Fortsetzung, die nocb besonders durcb die zahlreichen Anmarkungen 
erbobt wM f welche die Erkl&rungen anderer Scbriftsteller a d, 
ebenfalls in deutscher Uebersetzung, bringen. Da die Quelle stets genau genaant 
ist, so werden sie auch dem Facbmanne, der gern den Urtext licit, eine will- 
konunene Zugabe sein. Wir mocbten den Herren Verfasser in seinem eigenen In- 
teresse darauf aufmerksam machen, auf dem Titel seiner Dracke eine bnchh&nd- 
leriscbe Besugsquelle anzugeben. Vorl&v \ ' , Bucb yon dem 
Gyinnasial-Lehrer Herrn P Bobn in Trier " " " r dem 
Umfange desselben nach zn urteilen, nur gering sein. 

* Michael Kelly's Lebenserinnerungen. Mosikaliscbe Nachrichten aos Eng- 
land, Italien und Deutscbland in der xweiten H&lfte des 18. Jahrb. Uebersetziuig 
aus.dem Englischen (London 1826 erscbienen) in der Allgem. Musik-Ztg., Leipiig 
bei Rieter-Biedermtnn Nr. 12 n. £ 

* C&cilien-Kalender fur das Jabr 1880. Re w " ~ i 
Musikscbule Ton F. X. Bated, DomkapeUmeister in Regensburg. 6. Jahrg. Ver- 
lag der Jrirchl. Musikscbule in Regensburg. In gr. 8°, VIII, 20 und 88 Seiten. 

erten Beigaben, die Partitur der „Missa pro defimctis et 
Respons. Libera me, Domine", 3 vocura aequalium, von Olandio Casciolini. Die 
Neumen, Ton U. Kornmuller. Hucbald, von W. B&umker. Die Qesammtansgabe 
der Werke Palestrina's, von F. X. Haberi 

* Supplemento al nuoro Catalogo di G. G. Guidi, pubblicato melf Anno 1879. 
Firenze 1880. Enth&lt 410 In., darunter fafierst seltene Werke, wie eine Oper 
von Stefano Landi „1 S. Alessio", Roma 1634. Texte zu emigen Openi von 
Rinuccini von 1600, aucb tbeoretiscbe Werke von Gafor, Zarlino u. a., eine 
Sai ~ ' ' shicht- 
liche, bibliograpbiscbe und praktiscbe Werke. 

* H. rbei eine Beilage: „Das deatsche Lied". S. Bd. Beite 45—62. 
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KommiiBionsTerlftg and Expedition 
der T. Traatweta'scben Buch- and Muiikalienhandl. 
in Berlin W. Lefpsigeratrafie 107. Beitellungen nimmt 
jede Bach- Jt Mutikhandlung entgegcn. 
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Jakot Eegiari" 

(Bob. Eitner.) 



Schluss. 

imo libro delle Canzone. Noribergae. Siehe 1574. 
1581* (Vorsal:) Tenor. ) Di Iacomo Regnart Vi- | ce Mastro di 
Capella, del- | la S. C. Maesta, dell' Impera- | tore Rvdvlpho se- | 
condo. | (Petit:) II fecundo libro | (Vorsal:) Delle Canzone italiane 
a i ^inn vo voci, novamonte po- | ste in lvce. ( (Petit:) Cum gratia 
< logio Caefa. Majost. ad annos fox. |j NORIBERGAE. | 

; :xi. i 

Tm Superius, 'Alius, Bassas und Quintus fehlt der Satz : Cum 
; tc. bis zu „sex." 

tb. in kl. qnor 4°. Am Ende aller Stb.: 
ribergae, | Imprimebantur in officina Catharinae Gerlachin, 
ft | Haeredum Jofaannis Montani. | ANIO | CIO 10 LXXXI. | 

>edic. il Signor Conte Georgio di Montfort, gez. vom Komp. 
o Datum. Folgt das Register. 

Exemplar©: Kgl. Bibl. Borlin, kompl. — Staatsbibl. Mttnchen, 
kompl. — K. K. Hofbibl. Wion, kompl. — Stadtbibl. Danzig, kompl. 
— Kgl. Rittorakademie in Liognitz, kompl. 
Nr. lilll, 5 voci. 

I. Mirate che mi fa crudel. 

II. Donna ben posso dir che sei crudele. 

III. Voria moriro, per uscir di guai. 

IV. Occhi vivi d'amor fiamelle 

Hooatah. f. Motikgttcb, Jahrg. XU. No. 8. 8 
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V. Amor che dobbo fare, che ml consigli. 

VI. Come fenico son, che da mm morte. 

VII. Tre cose adoro in terra. 

VIII. Io veggio a gli ochi tuoi. 

IX. Mai voglio pianger piu come solea. 

X. Vola ponsier fuor del mio petto. 
XL Manco la morte non lo poto fare. 

VII. Amaro mone ch'io vogli ben a tene. 

XIII. Vita mia cara vita saporita. 
VIV. Pianger et sospirar a litte Phore. 

XV. Guada' a che m'ha condutto. 

XIV. Peregrinando me ne voglio. 

XVII. Vorria sapor da voi ochi immortal! 

XVIII. Amor ecco coloi che non prende. 

Eine Ausgabe mit deutschem Text gab Abraham Rate im Jahre 
1595 heraus. Siehe 1595 a. 

1588* Teutsche Lieder, mit drey en stimmen. Mtlnchen, Berg. 
Siehe 1579 a. 

1584* Tricinia. Kurtzweilige teutsche Lieder zu dreyen stimmen. 
Nttrnberg, Gerlaehin. Siehe 1579 d. 

1585* II primo libro delle Canzone a 5voc. Noribergae 1585. 

Siehe 1574 

1586* Newe kurtzweilige Teutsche Lieder mit 5 Stimmen. 
Nttrnberg. Siehe 1580. 

1587. Teutsche Lieder, mit dreyen stimmen. Mtlnchen, Berg. 
Siehe 1579 b. 

1588, (Vorsal:) Marialo, | hoc est: | Opusculum sacrarum 
cantionum | pro omnibus beatissimae Virgin is Mariae | (Petit:) Festi- 
vitatibus, cum quatuor, quinque, sex et octo vocibus, nunquam | an tea 
in lucom editum. | Auctore | (Versal :) Jacobo Begnard Serenissimi | 
(Petit :) Archiducis (Versa!:) Fordinandi (Petit :) Musicae Capellae 
Magistro. | Bez. d. Stb. | Lucao I. Cap. | Beatam me dicent omnes 
generationes. | Cum gratia et Privilegio sacrac " . Majestatis. | 
M. D. L »!:) Ooniponti, | (Petit:) Excuiebat (Versal:) 
Joannes Pavr. | 

5 Stb. in ki quer 4°. Dedic. an Serenissimum etc. Archiducem 
Austriae Ferdinandum. Qez. v. Komp.: Oeniponti octavo Kal. Fe- 
bruarii, Anno 1588. Folgt ein Epigramm Georgii Bartholdi Pontani, 
worin unter anderem erw&hnt ist, dass dieses Mariale fir alle Zu- 
kunft Dank sagen solle Maria, weil sie dem Komponisten das Leben 
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von ihrem Sohne wieder erbeten: Haec, Regnarde, tibi, dulcissime 
Music©, quondam Jam moritnro etiam, contulit auxilium etc. 

Exemplar: BischOfl. Dr. Proske'sche Biblioth. in Regensburg nur 
Discant, Alt, Quints Pars. — Kgl. Staatsbibl. in Mtlnchen nur Disc. 

lilalt, 5 Vocum. 
Octo gaudia B. Mariae Virginis. 

1. Gaude, virgo mater Christi. Nr. 1. 

2. 2. p. Gaude, quia Doo plena. 

3. 3. p. Gaude, quod oblatio. 

4. 4. p. Gaude, quia tui nati. 

5. 5. p. Gaude, Christo ascendente. 

6. 6. p. Gaude, quod Paracletus. (4 Vocum.) 

7. 7. p. Gaude, quae post Christum scandis. 

8. 8. p. Ubi fructus ventris tui. 

Dolores B. Mariae Virginis. 

9. Stabat Mater dolorosa. Nr. 2. 

10. 2. p. Quis est homo, qui non fleret. 

11. 3. p. Eya mater, fons amoris. (4 Voc.) 

12. 4. p. Fac me vere tecum flere. 

13. 5. p. Inflammatus et accensus. 

De Conceptions 

14. Omnia exsuperant sensum. Nr. 3. 

15. 2. p. Mysterium a diebus aeternitatis. 

Be Assumptions 

16. Assumpta est Maria in coelum. Nr. 4. 

Temp. Adv. et Natiu. Dom. 

17. 1 ma redemptoris mater. Nr. 5. 

18. 2. p. Tu, quae genuisti. 

A Pentee. usque ad Adv. 

19. Salve regina misericordiae. Nr. 6. 

20. 2. p. Eya ergo, advocata nostra. 

21. 3. p. 0 Clemens, o pia. 

De Annuntiatione. 

22. Ave Maria, gratia plena. Nr. 7. 

Oratio ad Christum. 
• 23. Me tua mors pie Christe juvet. Nr. 8. 

24. 2. p. Ante Deus venit judex. 

4 Vocum. 
De Purification. 

25. Hodie beata Virgo Maria puerum. Nr. 9. 

8* 
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De Nativitate. 

26. Cum jucunditate nativitatem. Nr. 10. 

27. 2. p. Corde ot ammo Christo canamus. 

28. Felix es sacra Virgo Maria. Nr. 11. 

29. 2. p. (Sancta Maria) Ora pro populo, interveni. 

De Annuntiatione. 

30. Suscipe verbum Virgo Maria. Nr. 12. 

31. 2. p. Paries quidom Ilium. 

De Visitations 

32. Recordaro virgo mater. Nr. 13. 

33. 2. p. Tu propitia mator oximia. 

34 Sub tuum praesidium confugimus. Nr. 14. 
De Assumptione. 

35. Ave Regina eoelorura. Nr. 15. 

36. Salve virga Jesse. Nr. 16. 

37. 2. p. Tuo floro me recroa. 

Tempore Paschali. 

38. Regina cooli laetare. Nr. 17. 

6 Vocum. 
De Purifications 

39. Responsum accepit Simeon. Nr. 18. 

40. 2. p. Cum inducerent puomm Jesum. 

Precatio ad B. Virginem. 

41. 0 quam to momorom dulcissima. Nr. 19. 

42. 2. p. Eja ago nunc lumen materni. 

De Assumptione. 

43. Salve puolla gratiao. Nr. 20. 

A festo Purific. usque ad Pascha. 

44. Ave Regina coelorum. Nr. 21. 

8 Vocum. Dialog"- 'i. o. fir zwoi korrespondirende Chore). 
De Visitations 

45. Magnificat anima mea Dominum. Nr. 22. 

5 Vocum. 

46. Inviolata, intacta ot casta es Maria. Nr. 23. 

47. 2. p. Nostra ut pura poctora sint corpora. 

Mitteilung dos Herm Dr. G, Jacob. 
1590, Hior sei das Sammelwerk envfthnt : Novae Cantionos 
Sacrae, 4, 5 ot 6 Vocum. Authoribus Francisco, Jaeobo, Pascasio, 
Carolo Regnart fratribus germanis. Duaci , Bogardi 1590. 6 Stb. 
Siehe meine Bibliogr. dor Musik -Sammolwk. Berlin 1877 p. 216, 
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Yon Jakob Regnart befinden sieh 9 lateinische Oes&nge darin. Der 
Herausgeber 1st August Regn lonicus, wahrscheinlich in Douai. 

In dem Dedikations-Schreibei int er nur seines Braders Fran- 

ciscan der in Doaai seine Studien gemacht babe nnd an der Kathe- 
drale zu Tournai Ghoro&nger sei. 

ISM. (Dentsch :) Kurtzweilige newe Teutsche | Ueder 
mit vier Stimmen , welche gantz lieblich zu singen | vnd auff 
allerley Instrumenten zugebrauchen. | Durch | Jacobum Begnardt 
first: Durch: Ertz: Ferdinanden zu Oester- | reich, etc. Capellmeister 
| componiert | vnd in Brack gegeben worden. | (Vers.:) Discantvs | 
{deutsch:) Godrackt zu Mttnchen, bey Adam Berg. | Mit ROm: Kay: 
May: nit nach zudrucken. | D. M. LXXXXL (sic?) 

Kgl. Hof- und Staatsbibl. in Mttnchen besitzt nur den Discan- 
tms in kl. quer #• Dedic. dem Fttrsten vnd Herri, Herrn Carln, 
Marggraffen zu Burgaw, Landgraffen zu Nellenburg etc., gez. Datum 
Inszbrug den 25. February, Anno 1591. Jacob Begnardt First: 
Durch: Ertz: Ferdinanden zu Oestorreich, etc. Capellmeister. 

Iilait, 4sinn(g. 

1. Einiger Schatz, du weist wie hart 1 Strophe. 

2. Moil Frewd allein in aller Welt, mein Trost zu aller Stunden. 

3. Mein Schatz fass du zu Hertzon, dass ich dich hertzlick lieb. 

4. Wie wirdet nun Amor mein Leben wohren, 

5. Ach 6ott darf ich verjehen, wie gern wollt ich es thain. 

6. Wart nicht so hart, hertzalliebste mein. 

f!_ ™ :" Und ob ich kOndt abnommen wol. 

8. 3. Theil: Rath nach der That, hab ich offt hOren sagen. 

9. 0 guldens Lieb, hertzliebster Schatz, in meinem hertz. 

10. let nil dein Lob stilts preisen, weil ich hie leb auff Erd. 

11. Ach liober Gotfc bescher mir Geldt, Geldt ist Losung in der Welt. 
1!1 Nun wolt ihr hOren grofeo Noth, dem Miller ist sein gstum- 

pumter Esel todt. 
F ich offt gerne goh zu Woin, thut man mich darumb hassen. 
1 hoil: 1st das dann nit ein grofser Lust, und lieblich anzu- 

schawen. 

I __ _hoil: Wem das nit gefellt, mach sich daruon. 

" 'dich thut mich erfrcuon, die folich Sommerzeit. 

II 2. Theil : Es grUnet in dem Walde, die Baumlein bitten frey. 

teil : Das Kraut je lengr jo lieber, an manchem Ende blttt. 
leil: Darumb lob ich den Sommer, darzu die May Zoit gut. 
m^. A ii liebt auff Erd, ein Frewlein werth. 
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21. Ach edles A, ich bitt verstah, 2. Theil*). 

22. Nach iom umib war, wie ich sogar, 3. Theil*). 

23. Ich hab mir lassen sagen, ich sej von dir schabab. 

24. FrOlich in alien Ehren, bin ich offt manche Stund. 

25. Auch allzeit frOlich leben, wil sich nit schicken wol. 

1593* Tricinia. Kurtzweilige teutsche Lieder zn dreyen 
stimmen. Nttrnberg, Oerlachin Erben. Sieho 1579 e. 

WHS. (Versal:) Threni Amorvm. | (gothisch und deutsch:) 
Der erst© Theil | Lustiger weltlicher lieder mit fttnff | stimmen, Von 
dem hochberflmbten Jacob o Regnarto etc. | hiebevohrn in Wll- 
lischer sprachen gesatzt: Nun aber mit andern lieb- | lichen Teutschen' 
(ohn einige verenderung der composition) darunter applicierten | 
Texten also gemacht, das sie in gaten Gesellschafften, nicht allein | 
auff allerley Instrumenten, sondern auch mit mensch- | licher stimm 
gar zierlich vnd ahnmtltig | zugebrauchen: | Mit besonderer mlh© 
vnd fleife verfertiget vnd in druck gegeben | Durch ( Abraham 
Ratzen etc. Musicum zur Naum- | burg an der Sahla. | Bez. d. Stb. 
| Mit Rim. Key. Maie. Auch Chur vnd Pttrstlichen Sfichsischen 
Privilegiis * " Gedruckt zu Nttrmberg, in der Gerlachischen 
Truckerey, durch Paulum Kauffmann. | ANNO M. D. XCV. | 

5 Stb. in M. quer 4°. R # des Tenortitels das Wappen des 
Baron von Schencken in Tautenburgk. Die ttbrigen Stb. haben dort 
das Register. Tenorbuch die Dedic. an Herrn Rudolphen und Hen- 
richen gebrddoren Schencken und Freyherrn zu Tauttenbui 
nitz und nidern Trebra etc. gez. von Ratz: Naumburg, 1. Pebr. 1595. 
In dersolben sagt Ratz, dass er die italienischen Canzonetten zu 5 
Stimmen von Regnart (siehe 1574 und 1581) mit deutschen Texten 
versehen babe und sich ganz besonders bemtlht, die im Italienischen 
vorkommenden Abktlrzungen mancher Worte, wie sempr', sospir' etc. 
durch &hnliche Worte im Deutschen zu ersetzen; dass er ferner die 
Lieder zwar nicht verOffentlichen wollte, doch auf Dr&ngen des 
„Herra Regnarti, desgleichen auch des fttrtrefflichen Artificis Jacobi 
Handelii, mlils Galli etc., meines auch insondera lieben Herrn 
und Preundes censur und approbation" sich dennoch zur Publikation 
entschlossen. Im Tenor folgen darauf latein. Lobgedichte, unter 
andern auch von Ratz an Regnart, von Sethus Oal visius „illu- 
stris ad Salam Ludi Musicus" an Ratzius (4 Stttck); dant folgt der 
Index und darauf 16 Lieder. 

*) Obgleich der Druck diese Strophen nicht als 2. and 8. Theil bexeichnet, 
go geht m doch urns dem Sinne and gleichen Refrainschlass des Textes hervor. 
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Exemplare: Kgl. MM. Berlin: D. A. T. Quinta vox. — 
Gymnasial-Bibl. Brieg: D. A. T. B. 

Intuit, SstiiMiig. 
I. Kei w ser schmerzen kan anf dieser erden. 
II. Herzallerliebstes Lieb, ich bitt da wolst 
111. Ach weh mein laid kan ich nicht gnugsani. 
I . Amor du tbust betrdben all die sici herzlich liebe n. 
V. Wer heimlich bulen will init jungen Weiben. 
VI. Ach hOchster hort vernimm mein sehnlichs klagen. 
V1L Wann ich gedenk der zeit, da ich solt scheiden. 
VM. Wer kflnt erfreuen mich, wann ich solt 
IX. Mein grofstes elend, das mich hat timbgeben. 
2. p. Ich bin verwundet, ach mein herzigs herz. 

X. Dir and mir geschicht grots leiden. 

XI. Die sttfee Liebe thut sich gewaltig tiben. 

XII. Das sie mich nun thut so ganz und gar verachten. 

XIII. Das glttck hat sich verkert in disen tagen. 

XIV. Ach schtastes lieb, lass dich doch einst erbitten. 

XV. Frisch auff, her zu uns an dise stolen. 

XVI. Mein leben muss sich enden, bald und behende. 

WBt, THBBN1 AMOIVM. 1 (gotMseh und deutsch:) Der 
aader Theil | etc. genau wie der Titel zum L Thl. mit derselben Jahresz. 

5 Stb. in kl. qner #. Tenorbuch 1. d. T. 2 Wappen der Edlen 
Henren Werther und Witzleben. Darauf Dodic. an Tobias, Georg 
und Hans Philippen, Hemi Hansen von Werthern , Erb Gammer 
Thorhflter auf Beichlingen, Wihe, Frohndorfif und Brucken. Dann 
auch denen von Witzleben etc. gez. von Ratzen, Nauniburg, 1. Febr. 
1595. Er spricht darin auch aus, dass er beabsichtige „des Herrn 
Full Koleri etc. weiland Cantoris zu Aldenburgk, auch gewesenen 
FQretlichen S&chsischen und Braunschweigischen Capellmeisters etc. 
meines besonder und an Bruders stadt geliebten vertrauten freundes 
seligen hinteriassene opera Musica . . ." herauszugeben. Folgen 4 
kleine Gedichte, unter anderen von einein Jo hannes Coch, Senator 
& Symphoniacus Neoburgensis, ferner von Laurenti us S tiphe- 
lius, Cantor Numburgensis. Die Qbrigen Stb. haben nur am Ends 
Jen Index. 

Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin: D. A. T. Quinta vox. — Gym- 
Basialbibl. in Brieg: D. A. T. B. 

Intuit, Sstimmfg. 
I. Mich wundert trefflich das die grausame liebe. 
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II. Jungfrau, wiowol du mir bist wol gowogen. 

III. Soil ich dann storben und dich nicht orworben. 

IV. 0 heifse liebes flamm wio thust du brinnen. 
V. Amor, was soil ich sagen ? 

VI. Warm ich our lieb und gunst nicht solt erwerben. 
VII. Sie ist die schtfnst auf orden. 
VIII. 0 du mein oinigs horz. 
IX. Die Bulschaft gfcllt mir nicht. 
X. Mi sing, ich spring fir frcud. 
XI. Herzlieb uns beidon soil der tod nicht scheiden. 
XII. Nun lass ichs bleibon, will wider kurzwoil treiben. 

XIII. Mein liobstes loben, thu dich doch ergeben. 

XIV. Wor sicli dor Hobos brunst gar nicht will mafsen. 
XV. Wilst du dir dann kein andorn slnn nicht fassen? 

XVI. Wolauf von hinnen will ich mich bogoben. 

XVII. Elond bin ich ftlrwar und gar verlassen. 
XVIII. Amor, scliau wio du mich kronkost. 

1602* HlfTe faerie | (Versa!:) Ad Imitationem Se- | loctissi- 
marvm Cantionvm | SvavissimaHarruoniaaqvinqvo, sex, | (Petit :)&octo 
vocibus iam recens olaboratao: antcliac nunquam , nunc autem 
in | Dei laiidem & Ecclefiac Catholicao vfum in Mcem editae: | 
(Vers.:) Avtlioro | Jacobo Rognardo , (Potit:) Gael Maieft | Chori 
Mulid Vicopracfocto. ) Boz. d. Stb. || FRANCO! VRI1, 1 Aptid Wolf- 
gangum Richterum , imponns Nicolai Steinii, | Bibliopoi. & Notarii 
publ. | M. D. OIL | Cum S. Caefaroae Maioftatis priuilogio fpeciali. | 
(Titel dos Tenors roth und schwarz, der flbrigen Stb. nur schwarz.) 

G Stb. (sic V) in kl. quer 4*. Dodie. dom Kaiser Rudolph II. 
Gez. vom Komp. „Pragao ox meo Musaeo, ult. Decemb. 1599. u 
Folgen noch 2 Epigram. Am Endo dor Index Ubor 9 Mossen. 

Exemplar©: Kgl. Bibl. Berlin: C. A. T. B. — Stadtbibl. 
Breslau: C. T. B. V. et VI. vox. — Bibl. der Marienkirche in Elbing, 
8 Stb. — Stadtbibl. in Dan * 1. I. B. — Univ.-Bibl. in Upsala: 
D. A. T. B. V. — Bibl. der Marienkirche in Danzig, Nr. 83—87. — 
Stadtbibl. in Augsburg, 5 Stb. 
Nr. 

1. Missa super: Dun si bel foco, 5 voc. 
II. „ „ lo so ben ch' ha, 5 voc. 

III. „ „ 1st es dann das Uuglttck hewer ~ r oc. 

IV. „ „ Rallegra til mio cuoro, 5 voc. 

V. „ „ ^*t porta Christi pervia, 5 voc. 
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VI. Missa super: Oeniados Nymphao, 6 voc. 

VII. „ „ Poi ch'il mio largo pianto, 6 yoc. 

VIII. • „ Cantabo Domino, 6 voc. 
IX. „ „ Exultate Deo, 8 voc. 

160S* Continuati acrarum , | (Versal:) ad imi- 

tationem so- | loctissimarvm cantionvra | svavissima harmonia a qva- 
tvor, qvin- | (Petit:) que, fox, octo & decern vocibus iam reeentiffime 
iipofitarum , ante- | bac nunquam; nunc autem in Dei laudem & 
define | Catholicae vfum in lucom oditarum. | (Vorsal:) Avthore 
racobo Regnardo, S. (Petit:) Caef. Maielt. j Chori Mufici Vice- 
praefecto. | Bez. des Stb. | (Vorsal:) Francofvrti , | (Petit:) Typis 
WOLFGANGI RlCHTERI, fumptibus | NlCOLAI SfElMlI, Bibliop. J 
M. DCIII. | Cum S. Caef. etc. 

6 Stb. (sic?) in kl. quer 4°. Dedic. an Herzog Maximilian von 
Baiern. Herausgeg. und auch unterz. „Monachij die 12. mensis 
Jan. anno 1603" von An n a Jacobi Rognardi vidua. 

Exomplaro: BischOfl. Dr. Proske'scho Bibl, in Regensburg: C. T. 
B. V. VI. VII. (sic?) — Stadtbibl. Breslau, siehe 1602. — Bibl der 
Marienkircho in Elbing, 8 Stb. — Stadtbibl. in Danzig, 6 Stb. -• 
Univers.-Bibl. in Upsala, 6 Stb. — Bibl. der Marienkirche in Danzig, 
Nr. 83—87. — Stadtbibl. in Augsburg, 5 Stb. 
Missa I: Gaudeamus pariter. 4 voc. 
„ II : Benodicta. 4 voc. 

„ III: Frew dich du werthe Christeuheit. 6 voc. 

„ IV : Christ ist orstanden. 5 voc. 

„ V: Susanna se videns. 6 voc. 

„ VI: 0 socii. 6 voc. 

„ VII: Exultat jam angelica turba, 6 voc. 

„ VIII: Der Tag der ist so frewd. 8 voc. 

„ IX: Exultandi tern pus est. 10 voc 

, Corollarium HlffarMi facrarum, | (Versa!:) ad imi- 
| loctissimarvm cantionvm | svavissima harmonia a 

, 4 , | (Petit:) quo, fox, octo & decern. vocibus iam recen- 

tilTime compofitarum , ante- j hac nunquam; .nunc autem in Dei lau- 
dem & Ecclefiac | Catholicae vfum in lucem editarum. ( (Versal :) 
Avthore | Iacobo Regnardo , S. (Petit:) Caef. Maielt. | Chori Mufici 
Vicepraefecto. \ Bez. d. Stb. ]j FRANCOFVRTI, 1 Typis WOLFGANG I 
RlCHTERI, fumptibus | NlCOLAI STEINII, Bibliop. | M. DCIII. | Cum 
S. Caefareae Maieftatis priuilegio fpeciali. ( 
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6 Stb. in kl. quer 4°. • Dedic. Ad Principem Ferdinandum, 
Archiducera Austria©, Ducem Burgundiae, Styriae etc. Herausge- 
geben und unterzeichnot von der Witt we Regnart 's: Datum Monachij, 
8. Idus Augusti Anno 1603, Anna, Jacobi Regnardi vidua. — 
Darauf folgt eino 2. Dedic. an Georg Bartholdo Pontano a Braiten- 
berg, sacrae Metropolitanae Ecclesiae Pragensis Praeposito etc. mit 
gleichem Datum und Unterschrift. — Folgen 11 Messen und am 
Ende der Index. 

Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin, kompl. — BischOfl. Dr. Proske'sche 
Bibl. in Regensburg; C. T. B. V. ¥1. VII. (sic?) — Stadtbibliothek 
Breslau, siehe 1602. — Bibl. der Marienkirche in Danzig, Nr. 83 —87. 
— Stadtbibl. in Augsburg , 5 Stb. — Univ.- Bibl. in Upsala, 6 Stb. 
Nr. 

\ 'Ilssa 4 vocum (sine nomine). 
II. „ super Stabunt justi, 5 voc. 

III. „ „ Verba mea, 5 voc. 

IV. „ 5 voc. (sine nomine). 

V. „ super Chi mi consolera, 5 voc. 

VI. „ „ Benedictio et claritas, 6 voc. 
VII. „ „ Factum est silentium, 6 voc. 
V „ „ Exultandi tempus est, 6 voc. 

IX. „ 8 voc. (sine nomine). 

X. „ super Domine Dominus noster, 10 voc. 

XI. „ c. (sine nomine). 

1605. (Versal :) Jacobi Re- f gnardi S. Caes. Ma- | jest. Chori 
Mvsici | (Petit :) Yico-Magistri , | (Versal:) Sacrarvm Camtloavm 
IV. V. VI. VII. V11L X. et XII. Vocvm, pro certls qvi- | (Petit:) 
busdam diebus Dominieis, Sanctorumquo Festivitatibus concinuata- 
rurn; et | tarn viva & voce, quam omni Instrumentorum genere | 
decantandarum. | (Versal :) Liber primvs; | (Petit :) Nunc prim urn in 
lucem editus. | (Versal:) Bez. des Stb. | (Petit:) Cum Sacrae Caes. 
Maj. Priv. || (Versal :) Francofurti , | Apud Wolfgangum Richterum, 
Sumptibus Nicolai Stoinii. | Anno M. DC. V. 

8 Stb. in kl quer 4°. Dedic. an Sereniss. Maximilian. Archid. 
Austriao etc. Gez. von Anna Regnardin, Jacobi Regnardi relicta vidua. 

Aus dieser Dedikation erfahren wir durch die Wittwe Regnard's, 
dass sie nach der guton Aufnahmo, welch© die zahlroichen in Druck 
erschienenen Messkompositionen ihres Mannes gefunden, auf den Ge- 
danken gekommen , seine noch nicht gedruckten Motetten zu sam- 
meln und nach dem Rate erfalirener Manner herauszugeben. Si© 
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dedizire dieselben dem Erzherzoge, weil ihr Oemahl fast von seinen 
Knabenjahren an dem flsterreichischen Hause unter den Musikern 
gedient, durch Erzherzog Ferdinand vom kaiserl. Hofe nach Inns- 
bruck zum Kapellmeister berufon , mehrere Jahre dieses Amt ver- 
mkm habe, dam aber nach Ferdinand's Tode vom Kaiser wieder 
nach Prag an den Hof zurtickgerufen worden , wo er jedoch bald 
mit Hinterlassung vo ' ~'ndern gestorben set. 

Exemplar©: Die Dr. Proske'sche Bibl. in Regensbarg: C. T. 
B. Qainta _ 05. — Marienkirche in Elbing , kompl. — Bibl. 
Im kgl. Instituts fir Kirchenmusik in Breslau , im Universitftts- 
Qebl ~ ^ pi. 

MMttt 
In Natiuitate Domini. 
1. In Natali Domini gaadent on. Angel. 4 wm. Nr. 1. 
go Deam genuit. 10 voc 
vit Angelus. 4 voc. 
Repet. alternatim : Virgo Denm genait. 10 voc. (So nach 
jedem Absatze). 

3. Natus est Emmanuel. 4 voc. 

4. Christus natus hodie. 4 voc. 

5. Virgo Deum genuit. 4 voc. 

6. Magi Decern adorant. 4 voc. 

7. Beatus author saeculi. Hyranus. 6 voc. Nr. 2. 

(Die vier Strophen haben gleiche Textunterlegung.) 
Trium Begum. 

8. Tria sunt munera preciosa. 8 voc. Nr. 3. 

" I- 

9. Nunc dimittis servum tuum, 12 voc. N \ 

Quadragesimae. 

10. In jejunio et planitu plorabant. 5 voc. Nr. 5. 

11. 2. p. Inter vestibulum et altare. 

12. Tentavit Deus Abraham. 8 voc. Nr. 6. 

13. Aspic© Domine, quia facta est desolata. 5 voc. Nr. 7. 

14. Adesto dolori meo. 5 voc. Nr. 8. 

15. Inspice vulnera pendentio. 6 voc. Nr. 9. 

16. 2. p. Haec quanta sint cogitate. 

Ir D -~— f. Dom. 

17. Bone Jesu, victor mortis. 4 voc. Nr. 10 

18. 2. p. Agnus Dei toll ens malum. 

19. Angelus Domini locutus est mulieribus. 7 voc. Nr. II. 
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20. Dicant nunc Judaei. 5 voc. Nr. 12. 

Pentecostes. 

21. Burn complerentur dies pentoc. 8 voc. Nr. 13. 

Corporis Christi. 

22. Pauls vivus et vitalis. 5 voc. Nr. 

23. 2. p. Christo panis Angelorum. 

24. Moraoriam fecit mirabilium. 5 voc. Nr. 15. 

25. Ave verbum incarnatum. 4 voc. Nr. 16. 

26. 2. p. Salve Corpus Jesu Christi. 

27. 0 sacrum convivium. 5 voc. Nr. 17. 

Diebus Dc ' ' ' ~ ' lit. 

28. Confitemur ot narramus mirabilia. 4 voc. Nr. 18. 

29. Confiteantur Domino misoricordiae. 5 voc. Nr. 19. 

30. 2. p. Dominus virtutum nobiscum. 

31. Exultate Deo adjutori nostro. 8 voc. Nr. 20. 

32. Cum invocarem, oxaudivit me Dens. 8 voc. Nr. 21. 

33. In te Domine speravi. 8 voc. Nr. 22. 

34. Ecco nunc benedicite Dominum. 8 voc. Nr. 23. 

Be S. Caecilia Virg. 

35. Dum aurora finem daret. 8 voc. Nr. 24. 

(Dor Index am Endo). Mitteilung des Herrn Dr. G. Jacob. 

1611, Teutscho Liedor, mit Drey en Stimmen. MQnchen, Ber- 
gin, Wittib. Sioho 1579 c. 

Seine in Sammolwerken vorkommenden Kompositionen findet 
man in moinor Bibliographic verzeichnet ; von den ira Ms. vor- 
handenen Kompositionen 1st erst ©in Toil in J. J. Maier's rausik. 
Hds. der k. Bibl. in Mfinchon (MQnchen 1879) und in Schletterer's 
Katalog dor Augsburgor Bibl. (Berlin 1878) zu linden. Das Uebrige 
h A noch dor Bokanntrnachung. 

jiim Schlusse sei don Herren Archidiakonus Bertling in Danzig, 
I . _ 3sigk in Dresden, O. Fronzel in Breslau, Dr. G. Jacob in Rogens- 
burg, Dr. Kopfermann in Berlin, J. J. Maior in Mtinchen und Dr. 
F. Pachlor in Wien, die mich bei der vorliogenden Arbeit durch 
ilire Hilfo untorstUtzt habon, bostons gedan_.. __an sollte gar nicht 
glauben, dass dio Feststellung des Lebensganges eines Mannes aus 
joner Zeit und dio Bekanntmachung dessen, was sich von seinen 
Werkon noch erluilton hat, soviel Umst&nde, eine so woitlftufige 
Korrespondenz und dio Aufbietung so vieler Kr&fte erfordert Ehe 
irgend Jemand daran denken kann wieder ein biographisches Lexi- 
kon dor Musiker herauszugeben, ist es notwendig, alle hervorragen- 



mo. 
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den Mftnner in gleicher Weise zu bearbeiten ; denn schon durch 
d Bnntnis der Titel ihrer Werke stollt sich ihr Lebenslanf total 
a j als er bisher angegebon wurde. 



Francesco Ftorimo's 

Cenno storico sulla Scuola musicale di Napoli*) ist zwar schon sett 
einem Jahrzehnt erschionen, doch in Doutschland so wenig, fast gar 
nicht bekannt, dass es nttthig scheint, auf die Bedeutung des Werkes 
aufmerksam zu machen , einigt die Goschichto der in 
Neapol je bestandenen Konsorvatorien und Musikschulon mit den 
Biographieon der M&nner, welch© dort erzogen und gewirkt haben. 
f ttr die Musikgeschichte Italinns eines der wertvollsten Worko der 
Neuzeit. Der Verfasser**) hat sich seiner Aufgabo mit einer Go- 
wissenhaftigkeit gewidmet und mit einem eisornen Fleifso ausgoftihrt, 
dass wir erstaunt sini bei einem heutigen Sttdllndler eino so grofse 
Ausdauer und Unermtidlichkeit zu finden. Joder Biographic ist ein 
Verzeichnis der Werke des Komponisten beigogoben, welche sichimBe- 
sitze des Archivs des kgl. Kollegium (Real Collegio) in Noapel befinden 
und erh&lt man dadurch zugleich eine Uebersicht tiber das, was die 
dortige Bibliothek besitzt Als Anhang worden noch einige histo- 
rische und statistischo Notizon tlber die Theater in Noapol gegoben, 
sowie auch einiges tlber die Librettisten (Dichtor dor Operntexte). 
Ein Namenregister und ein sehr ausftihrlicher Inhaltanzeiger machen 
das Work in jeder Hinsicht zu einem brauchbaren. Da die Bio- 
graphieon fast durchweg die ftltoren Daten im I6tis u. a. Lexika 
verbessorn , so gebe icb zum allgomemon Boston ein kurzos Vor- 
zeichnis dor M&nner, welche in dem Worke zu findon sind nobst 
dem Geburt- und Sterbedatum. Einigo Verwundorung erregt es, 
dass die Listen, Register und Rechnungsbttchor der Konservatorion 
nicht ein ausftlhrlicheres und sichereres Material lieforn als dor Augen- 
schein bewoist, denn es findet sich wohl das Jahr dos Aus- und Ein- 
tritts der Ztiglinge meistenteils verzeichnet, obgleich auch dies hin 
und wieder fehlt, doch dio Eintragung des Geburtortos und Jahros 
scheint nicht Sitto gewesen zu soiu, so dass boi einer Anzahl 
Manner weder das eine noch das andoro heuto festzustollen ist. 

*) Napoli, Tipografia di Lorenzo Rocco, 1. Bd. 1869. 2. Bd. 1871. In 8°, 
1366 Seiten, doch durch ein Versehen n&ch Seite 1099 Us 2266 gezeichnet. 

ArchiTar am kgl Kollegiom der Mu'ik (Mefi 6f if pf di Music*) an S. PictrQ 
» Majella in NeapoL 
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An Musikschulen Neapels werden genannt : 

Conservatorio detto de* Povori di Gesu Cristo (S. 215). 

Conserv. detto di Sant' Onofrio a Capuana (S. 261). 

Conserv. dotto di Sa ' m ' ria di Loroto (S. 359). 

Conserv. detto della Pietk de' Turchini (S. 541). 

Collegio real© di Musica negli edifizi S. Sebastiano e. S. Pietro 
a Majella (S. 875). 

Scuola dei Conservatorii di Napoli. (S. 2009). 

Biographien sind liber folgende Musikor und S&nger zu fi * ; 

Agnelli, Salvatore (S. 2152), geb. urn 1817 in Palermo. 

Andreozzi, Gaetano (2121), geb, in Neapel urn 1763, si * V «J 
in Paris. 

Anfossi, Pasquale (435), geb. in Neapel urn 1736, si in Rom 
um 1797. 

Aprile, Giuseppe, Singer (2065), geb. zu Bisceglie (Puglie) um 
1738 (nach Villarosa um 1746, doch entscheidet sich Florimo fttr 
1738). Lobte noch um 1792. 

Bellini, Vincenzo (709), golf in Catania den 1. November 1801, 
st. den 24. Sept. 1835 bei Paris. 

Bornaceini, Giuseppe (2146), geb. in Ancona 1805. 

Braga, Gaetano (1018), geb.9.Juni 1829 zu Giulianuova (Abruzzen). 

BrmeM, Carlo, Sanger (2048), bekannt unter dem Namen Fari- 
nelli , geb. den 24. Juni 1705, st. den 15. Juli 1782 in seiner 
Villa bei Bologna. 

BrmeM, Riccardo (534), vielleicht bald nach 1705 geb., 1728 
wurdo seine erste Oper L'isola d'Alcina in Rom aufgeftthrt. Das 
Datum seines Todes ist unbekannt. 

Cafaro, Pasquale (565), geb. den 8. Febr. 1706 in S. Pietro in 
Galatina (Provinz Lecco), st. den 23. Okt. 1787 in Neapel. 

Capotorti, Luigi (350), geb. in Molfetta 1767, st. im August 
1842 in S. Severo di Capitanata. 

(Schluss folgt.) 



IGttdllungen. 

* Goethe giebt in seinen Briefen und Berichten n lUlieni»che Reise, zweiter 
Aufenthalt in Rom : Ron, den 24. November 1787, Bericht" eine kurze aber sear 
treffende geschichtliche Uebersicht uber die £ntwickelung des deutocben Sing- 
spiel ickt derselben einige Worte Qber Operntexte selbit voraas and 

Bchreibt : „Gewdhnlich schil ' ~" , b zwar in 

solchen Phrasen, wie einer dem andern nachsagen kann, ohne wai dabei it 
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de . ~ ~ heiter, aber si© machen nicht mehr Forde- 

rungen an den Komponisten und an den Sliger, als in wieweit beide ski hinzu- 
geben Lust haben. Obne bieruber weitlaufig in sein, erinnere lei an den Text 

der hei mlichen H eirath: man kennt den Verfasser nicht ; ~ v ~ - einer 

der geschicktesten, die in diesem Fache gearbeitet haben, wer er auch mag ge- 
weseu sell.*) In diesem Sinne zu handeLn, in gleicber Freibeit nacb bestimmten 
Zwecken zu wirken, war meine Absicht, und ich wusste selbst nicht zu sagen, in 
wiefern ich mich meinem Ziel genahert babe. Leider aber war ich mit Freund 
Kayser seit geranmer Zeit schon in einem Unternebmen befangen, das nacb und 
nacb inner bedenklicber and weniger ausfuhrbar wurde". [Dies bezieht sich auf 
d Elmire, Claadine u. a., zu denen Christoph Kayser, ein 

Frankfurter, der mm 1787 in Zurich lebte, die Musik schrieb.] „Man vergegen- 
wartige sich jene self unschnldige Zeit des deu tsc* ^ ~rn wesens, wo 
nocb ein einfaches Intermezzo, wie die Scrva Padrona von Pergi ngang 
and Beifall fand. Damals nun produzirte sich ein deutscher Buffo, Namens 
Be ' er hubscben stattticben gewandten Fran, welcbe in deutschen 

SUdten and Ortschaften, mit geringer Verkleidung und sebwacher Musik, im 
Zimmer, mancberlei heitere aufregende Vorstell _ , die denn freilich 

immer anf Betrug und Beschamung eines alten ? erlebtem Gecken auslaufen moch- 
ten. — Ich batte mir zu ihnen eine dritte mittlere, leicht zu besetzende Stimme 
gedacbt, nnd so war denn schon vor Jahi " ^* . mi 

Rach e entstanden, das ich an Kaysern nacb Zurich schickte, welcher aber, als 
ein truster gewisseuhafter Mann, das Werk zu redlich " uhrlicb 

i bebandelte. Ich selbst war ja schon aber das Mafs des Intermezzo hinausge- 
gangen, and das kleinlicb scheinende Sujet batte sich in so viel Singstucke ent- 
faltet, daas selbst bei einer vorUbergebenden sparsamen Musik drei Pcrsonen 
kaum mit der Darstellung waren zu Ernie gekoinmen. Nun hatte Kayser die 
Arien ausinhrlich nacb altem Scbnitt bebandelt, und man darf sagen stellenweise 
glacklich genug, wie nicht ohne Aiimutb des Ganzen. Allein wie und wo suite 
das zur firscheinong kommen? Unglucklicherweise litt es, nacb frnheren Mafsig- 
keitsprincipien, an einer Stimmeumagerkeit es stieg nicht weiter, als bis zum 
Terzett, und man hatte zuletzt die Theriakabucbsen des Doctors gem beltben 
mdgen, nm einen Chor zu gewinnen k Alles unser Bemuhen dal In- 
fachen und Beschrankten abzoschliefsen, ging verloren, als Mozart auftrat 
Die Entfuhrung aus dem Serail [Wien 1782] schlug alles nieder, und es 
ist anf dem Theater Ton unserm so sorgsam gearbeiteten Stick niemals die 
Rede gewesen." 

♦ Zum Locheimer Liederbuch nebst der Ars Organisandi von Conrad 
Paumann — bearbeitet von F. W. Arnold (2. Jabrbucb fur musikaL Wissen- 
tchaft von Chrysander, Lpz. Breitkopf A Hartel 1867), S. 80: „Das auf der 
Mitte der S. 12 genannte Clepsedorf — iiberhaupt ein ganz unerhorter Name — 
war nirgend aufzufinden". Diese Bemerkung bezieht sich auf die Worte, welche 
in der Hs. des Paumann'schen Orgelbuchs hinter dem von „Georg de Puteheim' * 



*) D matrimonio segretto ist von BertatU, Musik von Cimarosa und wurde 
1792 fur Wien geschrieben. Goethe redigirte die italienische Reise in den Jabren 
1814-1817 und mdgen wohi die eingeschobenen Berichte meist erst da ent- 
standen tein, 
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beigefugten Tenor „Mein herz In hohen frewden fef stolen. " Sit Iauten „In 
comatus edis. In clepsedrf edis". Kb 1st dies einer der gewdhnlichen Schreiber- 
scherze und bedeutet warscheinlich : „Mit ungekamten Har issest du. Iu einer 
clepscdra issest du". G om atus erklart der VocobulariuB Variloquus : der da 
geziert har hat. • „In clepsedrf" ist zu lesen „ii clepsedris", denn es steht in 
der Hs. kein f, sondern eine Schlinge, welche die Abkursung bezeichnet and 
1 " tt Clepsedra bedeutet „Trichter", ich glaube aber, es auch 

einmal im Sinne ton „Kneipe" gefunden zu haben, imm hiefsc es also ganz pus- 
send : du issest in gewdhnlichen Kneipen." Ich teilte meinem verewigten Freunde 
Arnold, lis er mir die Hs. vorzeigte und mich tiber d " dere Stellen 

fragte, gleach meine Ansicht mit ; er ward aber durch den Tod verhindert, jenen 
Teil seines Manuscriptes nochmals durchzusehen. W. OreceUus. 

* Der erst© Preis von 3000 fr., den die Pariser Akademie fur die beate 
Arbeit uber die Entwickelung der Notenschrift ausgesetzt hatte, ist Herrn 
Mathis Lubs y zu Paris zuerkannt worden. Herr Lussy ist oil geborener 
Schweizer (aus Unterwalden), iebt seit 30 Jahren in Paris und ist unter anderem 
der Verfasser ies interessanten Werkes „Traite de V expression musicalc" 
(3. Aufl. 1877). 

* Telemann erz&hlt in seiner Selbstbiographie (Maitheson, Ehrenpforte p. 360) 
von der polnischen oder banakiscben Musik, die er bei Krakau „in Hirer wahren 
barbarischen Schdnheit" 1704 kennen gelernt habe. Er sagt: „Sie bestund in 
gemeinen Wirtshausern aus einer mm den Leib geschnall ^ i 
Terz hdher gestimmt war lis sonst gewdhnlich und also ein halbea Outiend 
andere uberschreien konnte, aus einem polnischen Bocke (Pfeife),. aus einer 
Qui ntp ob au n e und aus einem Regal. An ansebnlicben (vornehmeren) Oertern 
aber blieb das Regal weg; die beiden ersteren (Instrumente) hingegen wurden 
vcrstarkt, wie ich denn einst 36 fideke und 8 Geigen beisammen gefunden habe. 
Man sollte kaum glauben , was dergleichen Bockpfeifer oder Geiger fur wunder- 
bare Einfalle haben, wenn sie, so oft die Tanzenden ruhen, fantasiren. Ein Auf- 
merkender konnte von ihnen in acht Tagen Gedanken fur ein ganzes Leben er- 
schnappen". 

* Job. Ad. H ass e vergleicht skh in einem Gesprach mit Bumey (Wien 
1772, Tagebuch von Burney, p. 232) bei Erwahnung seiner zahlreichen Kompo- 
sitionen, mit den fruchtbarsten Tieren, deren Jungcventweder gleich in der Kind- 
heit wieder umkamen, oder dem Zufallc ?icb den 
Vatern, welche mehr VerguOgen in der Zeugung, als in (fc? Erziebung iinden. 

* Herr Prof. Crecelius teiit der Redaction mit, dass ^te 88 die Bezeich- 
nung yyfratribus germanis" auf dem Titel des Sammelwerkes «HF Gebruder Reg- 
nart von 1590, nicht auf die Ab9tammung ans Deuttchland hfliweist, sondem 
„leibliche Briider" bedeutet. . \ 

* Musica sacra, Band XXI, herausgegeben von Fran^ Commer. 
Preis 15 Mk. Die Mitglieder erhalten ihn zum Prase von 9 Mk. Jnh&lt: Bias. 
Ammon (9), Giov. Gabrieli (1), Jacob Gallus (2), Rudolph Lassus (1), fUnaldo del 
Mel (2), Vine. Puteus (2) und Cornel. Verdonc (1 Nr.). V 

* Hierbei eine Beilage : „Das dentsche Lied." 2. Bd., Seit© 53 -©f. 

Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S. W. BernborgerVtr. 9 t 
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Teoioro Eiccio. 

(Bob. Eitner.) 

Berber und seine Nachfolgor fttgen ihm noch den Vornamen 
Antonio bei, doch Riccio selbst unterschreibt sich weder mit diesom 
Namen, noch nennt ihn irgend oin Titel seiner Werke damit, wir 
kOnnen daher denselben getrost zu den tlbrigon IrrtQmern legen, mit 
denen man Riccio's Leben bisher ausgeputzt hat Repetiren wir in 
KUrze wio die bekannten biographischen Werke bis mm F6tis hinauf 
das Leben Riccio's schildern, so war er, um 1540 in Brescia geboren, 
zuerst Kapellmeister am Hofe zu Perrara, kam dann in die kaiser- 
licho Hofkapello, ging darauf nach Dresden, trat zum Protestan- 
tism us liber, verheiratete sich und ward Mitglied der chursftchsischen 
Kapelle ; um 1579 ging er nach KOnigsborg i/Pr. als Kapellmeister 
des Markgrafen von Brandenburg, hielt aber auch dort nicht lange 
aus, sondorn ging nach Wittenberg und starb daselbst 1580. Ob- 
gleich nun Pisanski in seiner preufsischen Litorargeschichte nach- 
weist, dass 1583 Job. Eccard dem Riccius als Adjunctus im Kapell- 
moister-Amte boigegeben und dor lctztore um 1599 gostorbon sei, 
so glaubt doch keiner dor Ilcrren Lexiographen recht daran, sondern 
figen diesc Nachricht nur so bei, um niclit dor Gewissenlosigkeit 
angeklagt zu werden. 

Obgleich mir, aufser einer amtlichen Bostallung, woitor koine 
Quellen zur Verftigung stehcn als die Sammlungen dor Werke 
Kiccio's, die sich houto noch als Drucko auf den deutschon Biblio- 
theken finden, und die Nachrichten, die sich aus deren Titeln und 

Konatah f. Moaikgetch. Jahrg. ZU. No. t. f 
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Vorworten ergeben, so lisst sich obiges doch so schlagend wider- 
legen, und mit Ausnahmo von Wenigem als falsch bezeichnen, dass 
man nacb gar kbinen besseren Belegen sicb umzusehen braucht. 

Die Biographie wtlrde sich danach freilich sehr einfach gestalten : 
Biccio war wahrscheinlich in Brescia geboren *) und bekleidete urn 
1567 den Kapelimeisterposten an Santo Nazaro in Brescia. 1576 finden 
wir ihn in Deutschland in Ansbach als Kapellmeister des Markgrafen 
Georg Fried rich von Brandenburg, mit dessen wechselndem Aufent- 
halte auch dor von Riccio bis zu seinem Lebensende sich verfolgen 
lisst Da Riccio in den 1576 erschienenen Cantiones in der an den 
Markgrafen Georg Friedrich gerichtoten Dedikation sagt, dass diese 
Gesttnge die ersten sind, die er in Deutschland komponirt habe, 
nachdem er aus Italien durch den Markgrafen an seinen Hof ge- 
rufen worden sei **), so wird dadurch jegli< " Annahme, als sei er 
schon vorher in Deutschland, in Wien oder Dresden gewesen, hiu- 
Mlig. Da wir gerade tiber die Wiener- und Dresdner-Musikkapelle 
durch die vorhandenen altenRegisterund ZahlbUcher sehr gut unterrichtet 
sind, so lisst sich aucb aus diesen nachweisen, dass Riccio nie in 
einem dienstlichen Verh&ltnisse zu don beiden Hofen gestanden hat. 
Die lange Pause in seinen Druckwerkefi, von 1567 bis 1576, lisst 
sich, wenn man nicht annehmen will, dass die zwischenliegenden 
Drucke vorschollen sind, wohl durch den Umzug aus Italien nach 
Deutschland, durch die ver&nderte Lage seiues Lebens in Sprache, 
gesellschaftlicher Stellung und amtliche Pflichten erkl&ren. Auch 
mttssen wir die Ernennung zum Markgr&flichen Kapellmeister eino 
Reihe von Jahren vor 1576 zurQckverlogen, denn wenn er bis dahin 
40 grofse Motetten komponirt hat, 1577 dreifsig Canzonen heraus- 
giebt, 1579 sechs Messen und 19 Magnificat, 1580 wieder sieben und 
dreifsig Motetten, Gesftnge von 4 bis zu 12 Stimmen, so lisst sich 
doch diese Fruchtbarkeit nicht auf den kurzen Zeitraum von vier 
Jahren beschr&nken, sondern man muss die Zeit vor 1576 mit in 
Anrechnung bringen, so dass sich recht gut annehmen lisst: keines 
seiner Drucke sei verloren gegangen. 

Im Jahre 1579 finden wir Riccio in KOnigsberg i/Pr.. Markgraf 
Georg Friedrich war behufs Vertretung seines geistesschwachen 

*) Biccio lent sich mit Vorliebe auf den Titeln und Dedikations-Unter- 
schriften ^Bresciano Italiano u , ob er aber dort auch geboren war, kflnnte man 
noch in Abrede stellen. 

**) Den lateinhchen Wortlaut bringt schon Pfudel in dem Kataloge der M«- 
sikbibl. in Liegnitz S. 84. 
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fetters Albreeht, much Preufsen gezogen und wurde ihm 1577 
von KOnig Stephan die vormundschaftliche Regierung Preufsens 
nebst dem Herzogstitel verliehen und 1578 in Warechau mit Preufsen 
belehnt. 

Sollten die Historiker dem Titel unter 1576 einen glaubhaft ge- 
schichtlichen Wert beilegen, so muss man die Erteilung des Her- 
zogstitels schon vor das Jahr 1576 logen, denn Riccio unterzeichnet 
die Dodikation mit dem 6. Januar 1576 und giebt dem Markgrafen 
bereits die Titel, die er doch erst nach der Betehnung ftthren konnte. 
Der Markgraf, nun eines l&ngeren oder sogar lebenslftnglichen Auf- 
enthaltes in KOnigsberg sicher, liefs sich wohl bald darauf seinen Hofstaat 
and die Musikkapelle nachkommen. Da Georg Friedrich schon im 
Jahre 1573 die Vertretung seines Vetters antrat, so 1st auch daraus 
eraichtlich, dass Riccio schon vor diesem Jahre in dem Dienste des 
Markgrafen gestanden haben muss. Im Jahre 1586 kehrte Mark- 
graf Georg Friedrich wieder in seine Erblande nach Ansbach zurttck 
und leitete von da aus die Regierungsgesch&fte. 

Ein Jahr vorher muss wohl Riccio Verlangen gezeigt haben das 
nOrdliche rauhe . id mit seinem schflnen warmen Vaterlande wieder 
zu vertauschen, denn der Markgraf fflhlt© sich bewogen seinen Ka- 
pellmeister, den er wohl hoch schfttzen gelernt hatte, auf Lebens- 
zeit an sich zu f essoin. Dieses amtliche Aktenstttck 1st im kgl. geh. 
Archiv in KCnigsberg aufbewahrt und lautet:*) 

„Von Gottes Gnaden Wir Georg Friedrich Markgraf zu Branden- 
burg, in Preufsen Herzog etc. . . . Nachdem Uns dor ehrbar, unser 
lieber getreuer Theodorus Riccius nunmehr etliche Jahr fir einen 
Capellmeister treulich gedienet, sich auch in seinem Dienst gehorsam 
und willig, als einem getreuen Diener eignet und gebtthret, ver- 
halten und gebrauchen lassen, darob wir ihm mit alien Gnaden ge- 
wogen, sich auch noch ferner und die Tage seines Lebens, vermOge 
seiner Uns mit eigenen H&nden und Pettschaft gegebenen Obligation 
und Reversverschreibung, bei Uns in seinem Dienste also bleiblich 
zu verharren, unterth&niglichem erboten und bestellen lassen, Wie 
wir ihn denn hiemit und in krafft dieses unseres Briefs gegenw&r- 
tiglichen zu unserm bleibenden Diener bestoHen und annehmen, 
also und dergestalt, dass er Uns ftir einen Capellmeister dienen, die 

*) Da die BesUUnng bereits wortgetren in 10. lie. Andere Folge der Preafii- 
schen Provinzial-BliUer, henmsgeg. v. Dr. A. Hagen, Kgsbg. 1866, W . Koch, 8°, 
S. Ill mitgeteilt mm A. Meckelburg, abgedrackt ist, so lasse ich einiges Un- 
wese&Uiche and rein Formelle weg. 

|* 
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Cantorei and Gapellen mit ehrlichen , tflchtigen , gettbten Pereonen 

wohl bestelen, bestimmen, ordentlichen mud richtig halten, und Dns 
gehorsamlich, getreulichen die Tag© seines Lebens dienen, Unser, 
unserer Erben, Erbnehmen und Nachkommon, sambt Land und Leuten 
Bestes und Frommen . . . verbunden sein soli . . # Dagegen und 
um solcher seiner Dienerschaft (Dienstlichkeit) willen, die er Uns 
zu Lebtagen treulichen zu leisten sich verobligiret und verbunden, 
fQrnehmlichen aber aus folgenden bewegenden Ursachen , dass er, 
Oapellmeister Th. R., aus Geher (Begehren) Gottliches Worts und 
Anregung des heiligen Geistes von dem abgOttischen anti-christischon 
Irrthum zur unserer christlichen, reinen, wahren, heiligen evangoli- 
schen Lehre augsburgiseher Confession gewendet und vermittelst 
GOttlicher Verleihung dabei christlich, bestandig zu leben und zu sterben 
mit Mund und Horz zugesagt hat, Sollon und wollen Wir, unsere 
Erben, Erbnohraon . . . benanntem Th. R. Capellmeistern die Tage 
seines Lebens, or wire vermOgend zu dienen oder nicht, monatlich, 
und jeden Monat bosondors, dreifsig Guidon guter Landeswahrung 
zur Besoldung nebst einer froien Wohnung und dann jahrlichon zwei 
Kleidt allermarsen wie wir ihm die bis auf diose Zeit aus unserer 
Rentkammer vorabfolgen lassen ... Zu Urkund mit unserem an- 
hangenden Secret besiegolt und eigenen Handen unterschriebon. 

Gegeben zu KOnigsberg den 30. Julii Anno 1585." 

Also um 30 Gulden monatlichen Gehaltes, freier Wohnung und 
2 Kleider jihriich liefs sich R. halten. Die gesicherte und wahr- 
scheinlich auch angenehme Stellung, Anhanglichkeit an seinen Mark- 
grafen, Hefsen ihn das rauhe Klima KOnigsbergs vergessen ; viel- 
leicht auch das Vorsprechen, dass sie KOnigsberg bald verlassen und 
das mildere Ansbach wieder aufsuchen, wie ich oben bereits er- 
wahnt habe. 

Wenn die alteren Biographieen berichten, dass Joh. E ccard 
dem Riccio als Vicekapellmeister bei gegeben wurde und es fast den 
Anschein hat, als wenn dies wegon Altersschwache R's. geschehen 
sei, so belehrt uns obiges Bestallungsdokret, dass R. seinem Posten 
1585 noch in voller Kraft vorstand. Allerdings wurde schon 1581 
Joh. Eccard nach Kttnigsberg borufen und ftihrto die Titel und die 
Aemter ernes Vicokapellmeisters (siehe M. f. M. IV, 230), doch da 
die Kapellmeister diosor Zeit nicht nur Dirigenten, sondern auch 
Lehrer der Alumnen waren, so finden wir tlberall an grOfseren Ka- 
pellen einen, auch mehrere Unterkapellmeister beschaftigt, die im Ge- 
sange und auf Instrumenten unterrichten muss ten. 
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R/8 Uebertritt zum Protestantismus wird ' gewtfhnlich in die 
Zeit gelegt wo or in Dresden sich aufgehalten haben soil. Die eine 
wie die andere Annahme ist falsch , denn aus obigom Aktensttick 
Icuchtet deutlich horvor, dass ihn der Markgraf noch ganz besonders 
deshalb auf Lobenszeit anstollt, weil er sich — wio os den An- 
schein hat, ans oigenem Drange — zur protestantischon Lehre be- 
kannt habe. Der Uebertritt mn aber erst in jttngster Zeit ge- 
schehen sein, also kurz vor 1585, denn sonst wtirdo der Markgraf 
licit so grofsen Wert darauf logen. 

Als Georg Friodrich 1586 wioder nach Ansbach zog, liefs er Ec- 
card in KOnigsberg zurttck und R. begleitete ihn dahin, denn sein 
letztes Work von 1590 ist wiedor in Ansbach gozeichnet. Der Mark- 
graf starb 1603 und sein Kapellmeister schoint fast in demselben 
Jahre gestorben za sein, wonn man die Ernennung Joh. Eccard's 
im Jahre 1604 zum Kapellmeister hiormit in Verbindung bringon will. 

Riccio ist bisher noch in keinem neuoren Druckworke init einer 
seiner zahlreichen Kompositionen vertreten und es war mir daher 
desto angenehmer, in der roichen handschriftlichen Partituren-Samm- 
lung des Herrn Prof. Commer in Berlin, von Riccio sochs fUnf- und 
sechsstimmigo Mototten zu finden, die aus dem Drucke von 1576 
gezogen sind und zwar Nr. 4, 6, 10, 14, 15 und 22. Sie stehen auf 
der H§h© der damaligen Zeit und reihen sich den besten Werken 
an. Die kirchlich feierliche Stimmung, das Anschwellon und Ver- 
klingen der Stimmen und die sich sanft durchziehendon Verzierungs- 
noten verleihen den Ges&ngon einon bezaubernden Reiz. 

Vergleicht man damit die Kompositionen dor urn fttnfzig bis 
sechzig Jahre sp&teren Zeit, so wird uns erst recht klar, wie grofg 
die TJmw&lzung gewesen sein muss, die im Stande war eine Kunst- 
gattung, die durch ein Jahrhunderte langes Entwickeln in Fleisch 
und Blut tlbergegangen war, so dass selbst der Goringste es wagen 
konnte im gloichen Stile zu schreiben und eine Wirkung hervorzu- 
bringen, so zu vernichten, dass man von ihr sprach wio von einer 
Verirrung. Siehe Ambroc " d. dor Musikgeschichte, Seite 147 u. f. 

(Fortaetzang folft.) 



Praicesco Btoimo's 

(SchlosB.) 

Carafa, Michelo (2021), gob. in Neapel den 17. Nov. 1787, it 
(nach PougiB) den 26. Juli 1872 in Paris (?). 
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Casella, Pietro.(353), geb. in Neapel 17_, ... den 12. Dez. 
1844 ebendort. 

Catugno, Francesco (617), gob. in Neapel 1782, si ebendort d. 

28/Mte 1847. 

Ciccarelli, Angelo (888), geb. in Montono in den Abruzzen den 
25. Jan. 1806. 

Cimarosa, Domenico (442), geb. in Aversa d. 17. Dez. 1749, st 
c in. 1801 zu Venedig. 

Coceia, Carlo (528), geb. in Neapel im April 1782 (nach Pougin : 
den 14. April und st. in No vara d. 13. April 1873). 

Conti, Carlo (677), geb. d. 14. Okt 1797 in Arpino, st. d. 10. 
Juli 1868 ebendort. 

Conti, Claudio (1065), geb. in Capracotta (Sannio) 1836. 

Conti, Qioacchino, Sanger (2061) genannt Gizziello, geb. in 
Arpino in ^ nmM ' d. 25. Oktob. 1761 in Rom. 

Cordelia, Giacomo (2017), geb. in Neapel d. 25. Juli 1786, st. 
den 8. Aug. 1846 in Neapel. 

Costa, Michelo (894), gob. in Neapel dr- \ Tl obr. 1807. 

Cotumacci, Carlo (235), geb. in Neapel 1698, st. 1775 ebendort. 

Curd, Giuseppe (902), geb. in Barletta d. 15. Juni 1808. 

Bum, Egidio Romualdo (382), geb. in Matora d. 9. Febr. 1709, 
st. zu Pa_". 1. Juni 1775. 

Durante, Francesco (219), geb. in Frattamaggiore 15. Marz 1684, 
st. in Neapel 13. Aug. 1755. 

Fabrizj, Paolo (1083), geb. in Spoletto 1809, st. d. 3. Marz 1869 
in Neapel. 

Fago, Nicola (217), geb. 1674 in Taranto, st. in Neapel. Ein 
Magnificat tragt die Jahreszahl 1710. 

Farinelli, Giuseppe (585), geb. in Este bei Padua den 7. Mai 
1769, st. d. 12. Dez. 1836 in Triest. 

Fenaroli, Fedele (408), geb. in Lanciano in den Abruzzen um 
1732, st. in Neapel d. 1. Jan. 1818. 

Feo, Francesco (668), geb. in Neapel. Die erste Oper schrieb 
er 1713 (LTAmor tirannico, ossia Zenobia), 1740 wurde or Lehrer 
am Conservatorium della Pieta do' Turchini. Weitere Nachrichten 
sind nicbt bekannt. 

Fighera, Salvatore (527), geb. zu Gravina an der Puglio um 1771, 
st. 1836 in Neapel. 

• Fiodo, Vincenzo (615), geb. in Taranto d. 2. Sept. 1782, st. in 
Neapel 1863. 
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Fioravantt, Valentino (587), geb. in Rom 1770, st. d. 16. Juni 
1837 auf einer Reise in Capua. 

Fiorillo y Ignazio (390), geb. in Neapel den 11. Mai 1715, st. in 
Fritzlor im Juni 1787. 

Ftschietti, Domenico (336), geb. in Neapel um 1729. Lebte noch 
1810 in Salzburg. 

Fornasini, Nicola (1075), geb. in Bari d. 17. Aug. 1803, st am 
24. Juni 1861 in Neapel. 

Furno, Giovanni (347) , geb. am 1. Jan. 1748 in Capua, st. am 
20. Juni 1837 in Neapel. 

Galio, Ignazio (229), geb. in Neapel 1689 (1789 Druckfehler), 
Todesjahr unbekannt 

Gamtnieri, Erennio (1058), geb. in Campobasso d. 11. Mlrz 1836. 

Gazzaniga, Giuseppe (337), geb. im Okt. des Jahres 1743 in Ve- 
rona. Lebte noch um 1819 in Croma. 

Giannetti, Rafaele ?), geb. zu Spoleto d. 16. April 1817. 

Giosa, Nicola de (995), geb. zu Bari den 5. Mai 1820. 

Gizzi, Domenico (263), geb. in Arpino 1680 (nach litis 1684), 
st. 1745 ebendort. 

Greco, Gaetano (219), geb. 1680 in Neapel. Sein Todesjahr ist 
unbekannt. 

Guglielmi, Piotro (398), geb. in Massa Carrara im Mai 1727, 
st. in Rom 19. Nov. 1804. 

Jnsanguine, Giacomo, genannt Monopoli (340), geb. 1744 in Mo- 
nopoly st. in Neapel um 1795. 

Jommelliy Nicola (270), geb. i_ ... Sept. 1714, st in 

Neapel 25. Aug. 1774. 

Lablacht, Luigi, Singer (2067), geb. den 4. Dez. 1794 in Neapel, 
st. ebendort den 23. Jan. 1858. 

Latilla, Gaetano (267), geb. in Bari um 1713, st. bald nach 
1788. 

onardo (547), geb. in San Vito degli Schiavi 1694, st. in 
Neapi j. 

LiUo, Giuseppe (973), geb. in Galatina (Lecce) d. 26. Febr. 1814, 
st. d. 4. Febr. 1863 in Neapel. 

Logroscina, Nicola (380), geb. in Neapel gegen 1700, si daselbst 
gegen 1763. 

Majo, Gianfrancesco de (342), geb. in Neapel um 1745, si im 
Herbst des Jahres 1770 in Rom. 
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Majorano, Gaetano, detto Caffarelli, Sanger (2039) geb. in Bari 
den 16. April 1703, st. d. 30. Nov. 1783 in S. Dorato bei Neapel. 

Mancini, Francesco (361), geb. in Neapel 1674, st. ebendort 1739. 

Manfroce, Nicola Antonio (629), gob. in Palmi (Calabrien) den 
20. Febr. 1791, st. in Neapel 1813. 

Manna, Gennaro (391), geb. in Neapel 1721, st. 1788 ebendort. 

Marchetti, Filippo (1039), geb. 26. Febr. 1831 in Bolognola 
(Appeninen). 

Marinelli, Gaetano (523), geb. in Neapel um 1760; lebte noch 
urn 1811. 

Mercadante, Saverio (640), gob. 1797 in Neapel, st. 13. Doz. 1870. 
Mirate, Raffaele, Stager (2108) geb. in Neapel d/3. Sept. 1815. 
Moretti, Giovanni (1079), geb. in Neapel 1807. 
Mosca, Giuseppe (2139), geb. in Neapel um 1772, st. um 1839 
in Messina. 

Mosca, Luigi (2143), geb. in Neapel um 1775, st. obondort den 30. 
Nov. 1824. 

Niccolini, Giuseppe (2135), gob. in Piacenza 1771, st. ebendort 
im April 1843. 

Niccoliniy Luigi (2134), gob. in Pistoja um 1769, st. in Livorno 
1829. 

Paisiello, Giovanni (313), geb. in Taranto 1741, st. d. 5. Juni 
1816 in Neapel. 

Paltna, Silvestro (524), geb. in Ischia um 1762, st. den 8. Aug. 
1834 zu Neapel. 

Parenti, Francesco Paolo (584), geb. in Neapel d. 15. Sept. 1764, 
st. in Paris 1821. 

Pavesi, Stefano (610), geb. in Crema d. 5. Febr. 1778, st. eben- 
dort den 28. Juli 1850. 

Perez, Davide (386), geb. in Npapel 1711, st. in Lissabon 1778. 

Pergolesi, Giov. Batt. (237), geb. in Jesi 4. Jan. 1710, st. 16. 
Marz 1736 in Pozzuoli. 

Petrella, Errico (962), geb. in Palermo den 1. Dez. 1813. 

Piccinni, Nicola (290), geb. in Bari um 1728, st. zu Passy den 
7. Mai 1800. 

Pistilli, Achille (1091), geb. in Montagano (Campobasso) im 
Juli 1820. 

Parpora, Nicola Antonio (364), geb. in Neapel den 19. Aug. 1686, 
st. ebendort 1767. 

Prota, Giuseppe (236), geb. in Neapel 1099, Todesjahr unbekannt. 
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Puzone, Giuseppe (1006), geb. in Neapel im Dez. 182,1. 

Baimondi, Piotro (619), gob. in Rom d. 20. Dez. 1786, st. eben- 
dort d. 30. Okt. 1853. : • 

Bicci, Federico (916), gob. in Noapol 1809. 

Bicci, Luigi (837), geb. in Neapel^ d. 22. Juii 1821, st. d. 31. 
Dez. 1859 in Prag. ' " 

Bispoli, Salvatore (346), geb. in Neapel ura 1736, nach Andoren 
in.. . _ _j, lobte nm 1 792 in Neapel. 

Bossi, Lauro (948), geb. in Macerata gegon 1812. 

Boxas, Emmanuele de (2156), gob. don 1. Jan. 1827 in Roggio 
(Calabrien). 

Buggiy Francesco (2125), gob. in Neapel d. 21. Oktob. 1767, st. 
ebendort den 22. Jan. 1845. 

Hula, Michele (1012) geb. gegen 1827 in Casorta. 

Sacchiniy Antonio Ma. Gaspare (418) gob. in Pozzuoii am 23. 
Juii 1734, st. in Rom den 8. Okt. 1786. 

Sola, Nicola (562), gob. 1701 in Villaggio boi Bonevento, . st. 
1800 in Neapel. ^ . . . 

SarmientOy Salvatore (991), geb. in Palermo 1817, st. d. 13. Mai 
1870 in Noapol. 

Sarri, Domenico (543), geb. in Trani 1678, Todesdatum unbe- 
kannt. 

Savoja, Paolo (1096), geb. d. 17. August 1820 in Magna Grecia 
(Locri). 

Scarlatti, Allessandro (201), geb. 1659, gest 24. C 3. 

Scarlatti, Domenico (2011), geb. in Neapel um 1685, st. 1757. 

Serrao, Paolo (1030), gob. um 1830 in Filadelfia (Calabrien). 

Speranza, Allessandro (407), geb. zu Palma boi Nola um 1728, 
st. in Neapel d. 17. Nov. 1797. 

Spontini, Gaspare Luigi (594), geb. in Majolati den 14. Nov. 
1774, st. den 24. Jan. 1851 obendort. 

Stabile, Francesco (1077), geb. in Potenza um 1804, st oben- 
dort 1856. 

Tarchiy Angelo (580), geb. in Neapel 1760, st. in Paris am 19. 
August 1814. 

Terradellas oder Terradeglias, Domenico (264), gob. in Barcel- 
ona, wurde am 13. Febr. 1711 getauft, st. 1751 in Rom. 

Traetta, Tommaso (393), gob. in Bitonto den 19. Mai 1727, st. 
m Venedig 6. April 1779. 
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Tritto, Giacomo (571) geb. 1735 in Altamura, si d. 17. Sept. 
1824 in Neapel. 

Vento, Mattia (441), geb. in Neapel urn 1740, st. in London 
nach 1778. 

Vespoli, Luigi (1049), geb. d. 12. Januar 1834 in Availing 
Viceconte, Ernesto (1054), geb. in Neapel d. 2. Januar 1836. 
Yinci y Leonardo (230), geb. in Strongoli 1690, st. 1732 in Neapel. 
ZingareM, Nicola Antonio (473), geb. in Neapel d. 4. April 17C2, 
zu Torre del Greco d. 5. Hai 1837. 

Zoboli, Giovanni (2000), geb. in Neapel <L 22. Juli 1821. 



_Jeriei alte leiigkeitei. 

^" 18. Jahrhundert war unglaublich zank- und streitstlchtig 

u_.- von einer Derbheit und Grobheit, dio uns heute in Staunon 

setzt. Das betraf nicht etwa die unteren St&nde, nein, die Gelehrten- 
und Ktlnstlerkreise. In Deutschland gab es damals keine Politik, 
sowenig es ein Bewusstsein der deutschen ZusammengebOrigkeit 
gab. Alle unruhigen KOpfe, die heute von den politischen Fragen 
in Anspruch genommen werden und sich dort die HOrner ablaufen, 
tnmmelten sich damals in don F&ohern der Kunst und Wissenschaft 
herum und wirkten einesteils reinigend , zum grOfsten Teile aber 
Hass und Zwiotracht stead. 

Beim Durchsehen von AlmanacI " )s 18. Jahrhunderts Bel 
mir auch ein kleines Bttchelchen in die Hand: 

Musikalisches J Handbuch J auf das Jahr \ 1782. \ Al 

In kl. 8°, 2 Bogen und 116 Seiten , welches ich r i 
Mtthen im Forkel und Becker unter dem Namen Ju 
zeichnet finde. Ich mttchte es aber nach sorgsamer Prtlfu i 
Friedrich Reichardt zuschreibon. Doch davon weite 

Dieses Handbuch sprudelt von ttbermtttigem Humor und beifsen- 
der Satire und ist in Form eines Kalonders behandelt, mit Calen- 
darium und Witterungsregoln, doch sind statt der Heiligen, damaligc 
Musiker genannt Dann folgen kurzo, meist satirische Charakteri- 
stiken damaliger Musiker, alphabetisch geordnet Darauf von SeiU 
73 ab kloinere meist satirische Artikel, wio: Vom KUnstlerstolz 
Seite 82: Aesthetik der Instrumentenverh&ltnisse. Hier werden die 
wichtigston Instrumente in ernster Manier beschrieben. Darauf 
folgen Seite 97 Anektoden. Seite 103: Erfindungen. Seite 109 
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Entwxirf einer kleinen ausgesuchten masikalischen Bibliothek. Seite 
113: Ein musikalisches Wunderkind (Crotch betreffend). Man weifs 
oft nicht ob der Verfasser im Ernst oder in Satire spricht, denn fast 
ttberall 1st ein Anflug von letzterem zu bemerke— ^ober manchen 
Jfusiker damaliger Zeit schttttet er aber eine wahre Plut von Schml- 
hungen aus. So MM es Seite 12 tlber Fork el (in Gttttingen) : 

„Auch einer der Egoisten im httchsten Grid, der sich nur in 
seiner eigenen SchOne geftilt, tibrigens aber alles bekritikastert, 
und mihsam zur Nahrung der Affenliebe in (Mucks M&nnerwerken 
Filler aussp&ht, und den schtlchternen Andree anf&hrt, voll auf- 
brausender Hitze and anleidentlicher Zanksucht. Dabey — denn 
wahrlich wir sind unpartheyisch , und lieben bios reine Wahrheit, 
dabei fehlt es ihm nicht an grttndlichen Kenntnissen, nur dass er 
ihnen den Geschmack zu sehr aufopf * # d durch Stolz verdunkelt. 
— Das Clavier spielt or wie Meister; und schon vor ungof&hr zehn 
Jahren liefs er sich mit Beyfall in Gotha hflren, wo wir das Ver- 
gnflgen batten, incognito Zuh&rer zu seyn, und ihm unsern Beyfall 
zu schenken." 

Zur Erkl&rung diene folgonder Herzenserguss Forkel's, der zwar 
erst einige Jahre splter geschrieben wurde, doch die Stellung For- 
kefs zu Gluck sehr scharf zoichnet. In dor Vorrede zum Almanach 
von 1789 von Forkel, schreibt er Seite V „Das am Ende befind- 
liche Schreiben an einon Direktor dor Franzttsischen Oper soli dem 
unbefangenen Musikfreund firs ©rat© nur zum Theil zeigon , was 
fttr Maschinen man spielen liefs, um der Gluckischen Composition 
zur Iphigenie auf Aulis zu Paris ein Ansehen zu verschaffen, wel- 
ches si© di " hren wahren inneron Werth ni e hfttte er- 
halten kflnnc e aufgeklftrtesten Franzosen waren eben dieser 
Meynung un es noch. Aber es giong in Frankreich wio in 

Deutschland; ihre Stimmen wurden von der Jfenge, die mit einer 
Art von Wuth tlber alios herftllt, was den Schei n der Neuheit 
hat, ilberscbrieen, und ihre Wahrheit konnte nicht gohttrt werden.*) 
Die Epidemie scheint indessen nun wenigstens in Frankreich vor- 
tlber zu seyn. Der sel. Riodel, von Glucks Wohlthaton (er sagt 
zwar von seinen TOnen; diefs kann aber nicht seyn, weil er von 

•J In Deutschland hat man sich nicht eiimil mit einem einzigen Gluck 
begnugen wollen, sondern aach einen Gluckium ante Gluckium and einen Gluckium 
secundum creirt. Beyde wiegen indessen in meinen Aagen handert erste 
Click© anf, and ich denke nicht, dass sie sich der ihnen wiederfahrnen Ehre 
r* 1 " zi freaen haben. Forkel 
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Tftnen nichts verstand) ©ntettcM, weissagte in der Vorrede zur neuen 
Auflago seiner Theorie der Kttiste von dom grofsen Ruhme seines 
WohltMters; ein Kenner, den weder Glucks Tttne noch Wohlthaten 
entzttcken, kann nun, ohne Gefahr zum falschen Propheten zu werden, 
weissagen, dass dieser so gewaltsam erzwungene Ruhm nicht lange mehr 
dauern werde. Man prophezeiht sonst grofsen musikalischon Meister- 
stflcken, dass sie so lange dauern werden, als gute Musik dauere; 
wer kann diefs aber von Glucks Musik sagon, die nicht auf die 
Natur der Kunst gegrttndet, sondern nur eine Art von mnsikaliscber 
Deklamation, und fast nichts mehr als eine Far be ist, womit ein 
Zeichnor seine Zeichnung illuminirt?" u. s. f. Weiterhin stellt er 
Gluck den „Walder" und den „Romeo und Julie" von Geor er Benda 
gegentlber und gerftt tibor letztere in Entzttcken. 

Aus dem Almanach fttrs Jahr 1783 Seito 153 erfahren wir etwas 
ttber die Geld-Einnahmen Glucks. Dort heifst es ui ,Die 
neue Oper des Kilters von Gluck, Narcifs und Echo, hat hier keinen 
Beyfall erhalten. Sie wurdo daher nur wenigemale aufgeflhrt. 
Demohngeachtet soil sie ihm, nebst der Iphigonie in Tauris, 44,000 
Livres (Francs) eingebracht haben, und das Pariser Theater soil ihm 
ttberhaupt im Ganzen 160,000 Livres worth gowesen seyn. Ein 
Preifs, der die Unannehmlichkeifc, welche ihm verschiedene Schrift- 
steller durch ihre ungtlnstigen Beurtheilungen seiner Werke verur- 
sacht haben mOgen, leicht vergttteA kann." 

Doch kehren wir zura musikalischen Handbuch vom Jahre 1782 
zurttck, dort heifst os tlber „J unker (in Kirchbor^ " \ verschie- 
denes fiber die Tonkunst geschrieben, manches neue gesagt, manches 
alte wiederholt, und sich ttberhaupt oinor Sprache bedient, die zwar 
GefttbJ verr&th, abor nicht dazu gemacht ist, Lehrsprache zu seyn. 
Uns gefUllt indessen, dass er eine sinnliche Ki ' inlich be- 

handelt hat. Wir enthalten uns, von seinen Compositionen zu ur- 
theilen, weil er noch nichts ttffentlich davon bekannt gemacht hat, 
und Tins nur weniges im Manuscript zu H&nden gekommen. Spiel! 
tibrigens ziemlich fertig und mit Ausdruck das Clavier ; nur eine 
gewisse W&rme verleitet ihn vielleicht, nicht gewissenhaft genug 
durchgehonds die angegebene Tactbewegung beyzubehalten. Warum 
ihn der Himmel aus seiner Sphftre herausgenommen, und zum Pre- 
diger gemacht habe, muss or selbst am besten wissen." 

Karl Ludwig Junker studirte Theologie, besch&ftigte sich aber 
viel mit Musik und gab sowohl rausikliterarische als praktische 
Werke heraus. Seit 1779 bekleidete er>zu Kirchberg die Stelle eines 
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Hofkaplans. Wie mau ihn als den Verfasser des Handbuches halten 
konnte, der fiber sich selbst in der Weise sprechen soli, zoichnet die 
Kritiklosigkoit damaliger Zeit recht aus. Belehrend 1st auch zu boo- 
bachten, wie die Spftteren ans einem „soll" und „glaube" eine bo- 
wiesene Thatsache machen. Ich muss diesem aber noch voraus- 
schicken, dass der damaligen Zeit es weit leiohter war die Anony- 
iuitftt zu bewahren, denn man kannte noch nicht das fttr die Biblio- 
graphie so wertvolle Gesetz: Jede Druckschrift muss den Dmckort 
und Verleger nennen — Dank diesem Polizeigesetze! Selbst fork el, 
dessen ©rater Almanach von 1782 augenscheinlich persifliort warden 
soli und der mit aller Welt in Verbindung stand, kannte den Ver- 
fasser so wenig wie die Uebrigen. Nur Joh. Georg Meusel, Hof- 
rat in Erlangen, sagt an irgend einer Stelle des gelehrten Deutsch- 
lands „Herr Hoi ~ ~ . Kirchberg im Hohenlohischen 

soil der Verfasser dieses Almanachs seyn." Dieses „soll" wird von 
Gerber, Neues Lexikon unter Junker, aber schon in „er gilt all- 
gemein fir den Verfasser des" etc. verwandelt, obgleich er 1790 bei 
der Abfassung des ftlteren Lexikon noch keine Ahnung davon hatte* 
Becker, in seiner musikalischen Literatur Seite 194, schreibt es 
Junker schon ohne jegliches Bodenken zu und giebt nicht einmal 
die Anonymitfct an, sowie der Titelwortlaut, ebenso wie in Forkol's 
Literatur S. 202, falsch ist. Becker setzt aber noch die unwahre Be- 
merkung hinzu: Die Nachrichton fiber die Tonktinstler sind sehx 
oberfl&chlich und ein wahres Muster hinsichtlich der Lobhudeleien 
(sic?). 

Warum ich aber gerade Reichardt als den Verfasser des Hand- 
Inches halte, dazu giebt er selbst die Hittel an die Hand. Reichardt 
befand sich damals in beh&biger Stellung am Berliner Hofe und hatte 
ein Alter, was zu solchem Unternehmen das passendste ist, er wurde 
limlich am 25. September 1782 ein und dreifsig Jahr. Eine andere 
weiterhin bezeichnete Quelle aus demsel hre sagt: „Reichardt 
in Charlottenburg (bei Berlin) futtert G&nse, Enten und Htihner mit 
einer Hand, und componirt mit der andern Lieder, Sonaten, Canta- 
ten etc. siehe sei " bensgeschichte Heinrich Guldens". (War ein 
unvollendet gebliebener Soman von Reichardt.) Reichardt ist also 
in obigem Handbuch von 1782, Seite 42, wie folgt erwfthnt: 
„Reiehardt (in Berlin)" und darunter „ 1 n i " 
und so fort in zwei Zeilen. Das kann doch nur heilsen : Loben 
will ich mich nicht, tadeln noch weniger, doch meine Eitelkoit 
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gebietet mir, mich dort nicht unerw&hnt zu lassen, wo die Era ten 
der Kunst genannt werden. 

Recht charakteristisch fttr die streitlustige Zoit ist oine in dem- 
selben Jahre erschienene Fortsetzung , deren Quelle man eben nur 
in der Lust zum Polemisiren suchen kann, denn si© ist weder eine 
Antwort, noch eine Gegenschrift auf das Handbuch. Sie trftgt den 
Titel: 

Sichtbare und unsichibare f Sonnen- und Mondfinsternisse, | die 
sich Mwmr | im musikaiischen | Handbuch oder Musikalmanach \ furs ( 
Ja l - "782. | befinden, | afar | nicht angezeigt sind. | (Vign.) | EbenfaUs. 
eu Alethinopel. \ 

In 8°, 16 Seit. Kgl. Bibl. in Berlin, an Tz 9716 das 3. Vert 

Anf&nglich werden Ergftnzungen zum Kalender gebracht und 
ftthre ich daraus einige Beispiele an, um die Schreibart zu kennzeicbnen 

Seite 5. „ April. Hier steht ein Meisterzug! Marpurg passt 
auf den Monat und den Planetenleser vortrefflich. Seines eignon 
Sohnes jnusikalische Erziehung beweist das am besten. Der Vater 
hat oine Abhandlung von der Fuge geschrieben und der Sohn spielt 
das abscheulichste Zeug. Schade, dass sich hier der Verfasser 
nicht selbst hergesetzt hat. Alsdannn wire dieser Monat vollkommen." 

Im Oktober, November , December (Seite 6) wird i -fasser 
ermahnt, seine eigenen Klaviersachen und Liedersammlur gegen 
zu prdfen. 

Den Verfasser kennen sie aber ebensowenig wie 1 deren. 
Nach der Vorrede nlmlich haben sich mehrere an dem i*escnreibsel 
beteiligt , denn es heifst am Ende derselben : „Wenn wir so vi61 
Namen tibergangen, so ist die Ursach, dass das Sternsehen (obgleich 
wir mehr~-~ "Hd) die Augen verdirbt." 

Sehr wunderlich sticht die philisterhafte Sprache bei dem Artikel 
„Forkel" ab, dort heifst es: 

„Dass doch all©, welche anfangen die Wahrheit zu sagen, sich 
so bald von dieser rtlhmlichen Bahn, durch Ankapsen und AnblOcken 
zurttckscheuchen lassen. Betritt sie wieder, braver Ktlnstler! denn 
in deinem Buch ist Wahrheit." 

Bei Junke r's heifst es „Unterschreibe Forkels Urtheil in seiner 
musikali sch-kri tischen Bibliothek". Dort werden im 3. Bande vom 
Jahre 1779, Seite 235, die beiden Schriften: „20 Komponisten, Bern 
1776" und „Tonkunst, Bern 1777" von Junker, durch Forkel in der 
sch&rfsten, geradezu beleidigendsten Weise abgeurteilt. Dies mag 
WoM auch der Grund sein, weshalb man Junker fttr den Verfasser 
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obigen Handbuches von 1782 hielt, worin Forkel so schltmm weg- 
kommt. Doch Forkel scbuf sich durch seine schonungslosen Kritiken 
sehr viel F elude. 

Am besten trifft den humoristiseh -satirischen Ton cler bereits 
oben ttber Reichardt in Charlottenburg mitgeteilte Satz. 

Auch das Schlussgedicht scheint offenbar auf Reichardt gemtinzt 
zu sein, denn Ktaigsthrone gab es damals in Deutschland nur einen 
und das war eben der preulsiscbe, wo sich Reichardt befand. Es lautet : 

Presto finale. 

Grofs ist der Virtuosen Glftck | In unserer Tage Lauf! | Sie 
spinnen wahrlich lauter Strick | Von Gold und Seide auf. | Zieht nur 
die Welt zu Fufse durch, | Und schmieret nur brav aus ; | Kommt ihr 
an eines KOnigs Burg | So wird e'n Capellmeister draus. | Man hOrt 
ja gerne Schellenklang, | Gebell und Katzengeschrey, ( Und Glnse- 
gack und Eselsang, | Und frisst nur Kinderbrey. | Das Ohr der meisten 
Menschen ist, | Wm Eselsohr , gar gmZl j Darum bedenk f s, mein 
frommer Chr nd word' ein Virtuos. | 



lOtte" i. 

* Mattheson schreibt am Schlusse seiner Ehrenpforte : „Ia Berlin gehet 
* ~ M "~ M " J -f Musik, wie es scheinet, eine solche Sonne auf, die dereinst unserer 
Ehrenpforte grofeen Zuwachs bringen wird." „„Der jttngere Herr G raan relset 
kanftigen Montag nach Welschland, mm 4 Sangerinnen und 6 Sanger zur Kgl. 
Preufeischen Capelle anzunehmen. Der Kdnig hat ihm befoblen, mit einer jeden 
Person bis auf zweitausend Thaler jahrlicher Einkttnfte m schlieCsen. Er nimmt 
wirklich sechstausend Tbaler an Wechselbriefen mit sich, z • Bestreitung der 
Reise und anderer Kosten. Wir werden bald das Qluck baben , die Markgr&fin 

yon Bayrenth bier zu sehen, welche nebst den herrlichen musikalisc „ • 

schaften, so man der Princessin von Oranien beileget, noch eine besondere Fa- 
higkeit auf der Laute besitzet"" „So schrieb man mir aus Berlin, den 16. Julii 1740." 

* Burney macht im Jahre 1772 in seinen ReisebQchern (Bd. 2 p. 66) einmal 
die treffende Bemerkung: ~ ^ " ' ~ usik 
gekommen, und haben so manchen yortrefflichen Komponisten unter ihren Lands- 
lemten, dass ich mich wundern muss, warum sie licit Originalstttcke (Opern) in 
ihrer eigenen Sprache schreiben und komponiren; oder, wenn sie ja Uebersetzungen 
haben mossen, warum sie diese Uebersetzungen licit mit neuen Kompositionen 
verseben ? Ebendort, p. 85, sagt er, dass n&chst der italienischen Singart, die 
deutsche am wenigsten fehlerhaft und gemein ist vor alien andern Vdlkern in 
Europa. Burney halt sonst mit dem Tadel nicht zuruck und argert sich oft ttber 
der Deutschen langsames Denkverm6gen und ihre Grobheit. Ferner kiagt er 
daruber, dass man Qberall Y ja auch in England, die Singstimme mit zu starker 
Begleitung decke. Diese Klage ist also heute keiue neue und es wird wohl stets 
an den Instrumentisten und nicht an den Komponisten gelegen haben. 
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* Interessant 1st folgende Anzeige, die sicb im 2. Bd. p. 575 yon Marpurg's 
Hist, kritischen Beytragen findet. Sie lautet : „Berlin. Den Herren Verlegern 
praktiscber musikaliscber Werke wird hiemit bekannt gemacht, wie ich gesonnen , 
die saubre und ac curat gestochne Kupfertafeln zn dem vor einigen Jahren an- 
gemeldtem Fugenwerke meines sel. Vaters, des Capellmeisters Job. Seb ast. 
Bacb, fur einen billigen Preis aas der Hand zu verkauffen. Es belauft sich die 
Anzabl derselben auf etliche secbzig, und sie betragen am Gewicht an einen 
Centner. Von dem innern Werthe dieses Werks wird es unnOtbig seyn, viel zu 
sagea, da das Andenken der Kunst meines sel. Vaters , besonders in der Fuge, 
von was fur einer Art und Gattung sie aucb seyn mogte, bey den Kennern dieser 
Arbeit nocb nicbt erloschen 1st. So viel wird mir davon anzumerken erlaubt seyn, 
dass es das vollkommenste> praktiscbe Fugenwerk ist, und dass jeder Schuler der 
Kunst, mit Zuziebung einer guten tbeoretiscben Anweisung, dergleichen die Mar- 
purgiscbe ist, nothwendig daraus lernen muss, eine gute Fuge zu macben, und 
also keinen mttndiicben Lehrmeister, der sicb das Gebeimniss der Fuge oft theuer 
genug bezablen 1 asset, zu seinem Unterrichte bedarf. Dieses Werk mirde bisber 
4 Rtblr. das Exemplar verkauft. Es sind aber nur ungefabr dreyfsig Exemplare 
davon abgesetzet worden, well es nocb nicbt uberall bekannt ist; und, da mir 
meine Verricbtungen im Dienste Sr. Majestat nicbt gestatten, micb in viele und 
weitlauftige Correspondenzen einzulassen , um es geborig uberall bekannt zu 
macben : so ist dieses die Ursache, warum icb mich entscblossen , micb davon 
ganzlicb lofs zu sagen. Die Herren Liebhaber konnen sicb scbriftlicb allbier 
nach Berlin an mich adrefsiren und versichert seyn, dass icb auf das erste an- 
nehmliche Gebot, das jemand thun wird, ihm ohne alle fernere Weitlauftigkeit 
und Umstande, die Tabellen (Tafeln) uberlassen werde, dam it durcb desselben weit- 
lauftigere Bekanntschaften, zum Besten dee Publici, das Werk Uberall bekannt werde. 
Berlin, den 14. September 1756. Carl Philipp Emanuel Back. 

* Ein Verzeicbnis der in Breslau von 1725 bis 1734 aufgefuhrten Opera findet 
man in Mattheson's Ehrenpforte p. 374, verfasst von Jobann Georg Hofmann, it- 
mate Organist in Breslau. 

1 Juni wurde dem verstorbenen A. W. Ambros auf dem Grinzinger 
Friedhofe in Wien auf seinem Grabe ein Marmorobelisk mit seinem Portrait in 
Relief-Form von seinen Verebrern gesetzt 

* In der biographiscben Skizze Jakob leg mart's, Seite 93 der Monatsh., 
wird Zeile 16 und 17 falscblicb gesagt, dass Regnart das Mariale von 1588 als 
Danksagung an die Mutter Maria gerichtet babe, fir die Furbitte um Erbaltung 
des Lebens seines Sohnes; es soil aber heifsen: fur die FQrbitte am Erbaltung 
seines (namlich Regnart's) Leben. 

* Catalog CXXXIX des Antiqnar. BQcberlag **' " Butsch Sobn 
(A. Kuczynski) in Augsburg. Enthalt von Nr. 400—429 altere und neuere tbeo- 
retische, gescbicbtlicbe und praktiscbe Musik werke. 

* Als Mitglieder sind der Gesellscbaft fir Musikforscbung beigetreten die 
Herren Dr. Tbeodor Frimmel in Wien und Dr. Zelle in Berlin. 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutscbe Lied", 2. Bd. Seite 61-68. 
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Der Generaltass ies 18. Jahrhunderts. 

(Mit Musikbeilage I — VI.) 

Kttrzlieh wurde niir eine Handschrift zur Begutachtung einge- 
sandt, eiuesteils ran das Alter derselben festzustellen, andernteils urn 
zu bestimmen, ob der ausgesetzte Generalbass aus llterer Zeit her- 
rahrt. Es wareii einige Duetto von Agostino Steffani fir Sopran 
und Alt mit einer Klavierbegleitung (Pianoforte) versehen. Diese 
Begleitung, nach dem ursprttngKch bezifferton Bass ausgesetzt, war 
so saehgem&fs und nattlrlich bohandelt, d ' ) allerdings einer 
sorgfaltigen Prttfung wort war. Die Handschrift selbst war unfohl- 
bar aus dem Anf "ieses Jahrhunderts, also etwa zwischen 1820 
bis 1830 angefer n aber das Alter des ausgesetzte n General- 

basses zu bestim , ledurfte es sorgfUltigerer Pnifung, obgleich 
sehon bei oberfl&chl ichor Kenntnis zu erkennen war, class er ura die- 
selbe Zeit entstanden soin muss, als die Handschrift. Dies letztere 
aber mit Beweisen zu belegen war nicht so leicht, da zugleich fest- 
gestellt werden musste, wio der Generalbass wohl aussehen wilrde, 
wenn er in llterer Zeit, also im 18. Jahrhundert angefertigt ware. 

Diese Frage filhrte mich auf den Klaviersatz des vorigen Jahr- 
hunderts und griff ich zu dem Hauptrepraseutanton dieser Zeit und 

iem Generalbass-Spiolor par excellence pp Emanuel 

Bach. Ein Vergleich zwischen dor vorliegondon Handschrift und 
dem Bach'schen Klaviersatze war aufserordentlich lehrreieh und 
zeigte deutlich, wie die Aeltoreu die Duette wohl begleitet hat ten. 

Momlah. f, Masik««soh. Jahrg. XIL No. 10. 1§ 
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Der GeneralbasB les 18. Jahrhunderts. 



Ich ziehe einige der wichtigsten Moment© hervor. Im altoron Kla- 
viersatz herrscht die Drei- and Zweistimmigkeit vor und sehr selten 
werden vollstimmige Akkorde angowendot. Die Beweglichkeit der 
Stimmen 1st sehr grofs und selbst im langsamon Tempo ist der Satz 
mil kleinon Noten ilberschttttet. Tritt einmal eino llngere Note auf, 
so wird sie selti , ~ ikovd , meist nur einstimmig gobraucht. 
Diese liufsere EigentUmlichkeit der Klavierstttcko damaliger Zeit 
rtthrt zum grOfsten Telle von ihrer Handhaltung und ihrem dadurch 
bedingten Fingersatze her. Sie spielten nlmiich mit ausgestreckten 
Fingern und gebrauchten ungern den 1. und 5. Finger. £ine Ton- 
leiter spielten sie daher horauf mit 34 34 34 3 4, und herab mit 
3 2 32 3 2 3 2. Jegliche Mohrstimmigkeit und die hiermit verbun- 
dene Spannung der Finger, also auch der Gebrauch c__ \. and 5. 
Fingors, machte ihnen daher oine Unboquemlichkeit und sie gingen 
ihr so viel als mOglich a us dem Woge. Obgleich nun schon Se- 
bastian Bach den Gebrauch des Baumens unbedingt verlangte, so 
wlhrte es doch bis an's Ende des Jahrhunderts , ja noch bis in's 
19. Jahrhundert hinein, ehe die modern© Haltung mit gekrttmmten 
Fingern allgemein wurde. Eigentlich bargerto sie sich erst mit dem 
g&nzlichen Verschwindon dor Tangentenklaviere und Kielflflgel ein. 
— Dies ist zugleich ein sehr triftiger Grund, warum Sob. Bach's 
"Werke zu seiner Zeit so wenig Eingang fanden ; sie waren den Zeit- 
jenossen eben zu schwer. Eino fthnlicho Erscheinung sehen wir 
bei Beethoven, w&hrend Haydn und Mozart viol gospielt wurden. — 
Ein woiteres Merkmal fand ich in dem Gebrauch der kleinen 
Sept i me. Das 18. Jahrhundert kann ohne sie sehr gut fortig wer- 
den und ist noch gar nicht so erpicht jeden Schlussakkord mit dem 
Hauptseptimen-Akkorde einzuloiten, ja es genQgt ihra gerade bei 
Schlttsson sehr oft die Zweistimmigkeit, wie h * | g, w&hrend die 

d d i g 

Moderneren geradezu einen Missbrauch damit treiben und ganz be- 
sonders die vorliegende Handschrift. ' 

Auch zur Liederliteratur des vorigen Jahrhunderts griff ich und 
fand dort die allerbeste Belehrung, bosonders well sie teilweis den 
bezifferten Bass anwendet, teilweis abor Liedor mit ausgesetzter Be- 
gleitung uns hinterlassen hat. 0. Lindner's Geschichte des dout- 
schen Liedes im 18. Jahrhundort, herausgegeben von Ludw. But 
(Upzig 1871), giebt eine vortreffliche und reichhaltige Auslese der 
verschiedensten Behandlung der Begleitungon. Die Mehrzahl der 
Koraponisten wfthlt die bequemere Art des bezifferten Basses (bis 
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Seite 121 der Musikboilagen) doch darauf finden wir eine Reihe 
Lieder mit ausgesetztor Bogloitung. Si© schliofst sich dera Klavier- 
sa lamaligen Zeit genau an und nur wenige Lieder machen 
da e Ausnahme und n&hern sich bereits der moderneren Ma- 

vi«rw£«;itung, so die drei Oden von Sack, Seite 124—128, damn 
die Ode von J. Fr. Reichardt (Seite 153). 

Dor seit geraumer Zeit untor den Musikhistorikern lebhaft go- 
fahrte Streit, wio der Generalbass des 17. und 18. Jahrhunderts zu 
behandeln sei und die Art wie er heute von diesem und jenem 
praktisch ausgesetzt wird, ist schwer mit "Worten zu entscheiden. 
Die Einen wollen sich mit don einfiachsten und dUrrsten Akkorden 
begnfigen, die Anderen versuchon Kunstwerke zu schaffen. Schon 
Praetorius sagt in seiner Syntagma , 3. Teil pag. 137: Einige vor- 
treffliche Organisten in Italien und anderswo spielen den General- 
bass strong nach Vorschrift: Schlag und Griff much dem anderen 
und venneiden jegliche freie Zuthat, was ich mir auch wohlgefallen 
lasse und man sondorlich keino Chromata und Semichromata an- 
wonde. Allein es douchtet mich nicht so gar uneben, wonn der 
Organist, wlhrend dor Singer seine Passagen und Verzierungen 
vortr&gt, fein simplicitor und einf&ltig von oinom Clavo zum andern, 
wie von einor Stufo zur andorn aUmllig fortschroite, auch zur Ab- 
wechslung die Motive der Singstimme imitire und sio gleichsam ein 
Echo mit einandor machon. Doch soli Niomandom hierdurch eine 
Vorschrift gemacht werden, sondern wird einem Jedon, wio §r es 
damit halten will, frei gestellt So schrieb Praotorius im Jahre 1618. 
(1. i M. X, 42.) 

Mir will es bedtlnken als wenn heute beido Parteien zu weit 
gingen, die Einen gebon zu wenig, die Andom zu viel und dio 
Handschrift gab mir daher willkommenen Stoff, trotzdom sio an und 
fir sich von wenig Wert ist, mich durch Vergleiche von der Praxis 
heutiger und damaligor Zeit zu (lberzougen und zugleich den rich- 
tigen Weg, der auch hier wioder in dor Mitte der auseinander- 
gehenden Ansichten liogt, zu finden. Marpurg sagt einmal (Vorbe- 
richt zu seinen Historisch-Kritischen Beytr&gen von 1754) „Noch fehlt 
es uns an einer Anweisung zur Singkunst, donn diejenigen Blfttter, 
worinnen nichts weiter als die Abocedirung odor die Solmisation und 
die Zeichenlehro vorgetragen wird, darf man wohl nicht mit diesem 
Titel boehren" Ebenso ist es mit dem Gonoralbass- Spielon. Un- 
ziMigo Werke erschienen damals mit dem Titol: „Die Anfangsgrtinde 
den Generalbass auf dem Clavier nach Zahlon zu spielen", schllgt 
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man aber so ein Werk mi , so 1st es auch welter nichts als die 
Abecedirang der ersten Begriffe der Harmonielehre. Mo 2 art's Be- 
arbeitungen der Hftnderschen Oratorien werden mil Yorliebe als 
Torlagen vorgef&hrt, wie der Generalbass des 18. Jahrhunderts 
etzen sei, und doch kann os keinen unglllcklicheren Beweis 
geben, denn so bat H&ndel seine Oratorien nie aufgeftihrt Mozart 
1st der Revolutionftr, der alles Althergebrachte Qber den H»ufen 
sttirtzt, den Generalbass zum Fenster hinauswirft, die gestreckten 
Finger beim Klavierspielen verlacht und seine ffinf Finger tapfer 
gebraucht. So wenig wie Sebastian Bach fir seine Zeit mafsgebend 
1st, so wenig ist es Mozart. Das stud Prophoten welehe die Zakunft 
verktinden. 

Das lebendige Beispiel ist der best© Lehrmeister, und daher 
babe ich meine Untersuehungen in den beifolgenden Musikbeispielen 
praktisch vergegenw&rtigt und das am meisten Zutreffonde und Be- 
lehrende gewfthlt. Der ausgesotzte Generalbass zu den Steffani'schen 
Duotten gowfthrt den Vortoil : ohne Pretension, ohne historischo 
GrtLbelei und Mutmafserei entstandon zu soil, ufcd hat wahrschein- 

lich einen recht mnsikalischen Dilottanten zum . _ara\if 

weisen die often Ungoschicklichkeiton in dor Ftihrting der Stimmoh 
und im Gebraucho der Septimen-Akkonle hM — dor 1n seineta ein- 
fach natttrlich musikalischen Sinne sich zu seiner eigenen firbauung 
eine „Pianoforte"-Begleitung gemacht hat und loicfoter das Richtige 
traf als alio Musikgelohrton dor Nouzeit. Die Begloitung schliefst 
sich mit eifler Natttrlichkeit an die Singstimmen an, utttersttttet sio 
und fttllt die fohlendon harmoniscbon Tdio aus, bowegt sich mit 
Leichtigkoit unl Ungozwungonhoit , dass man sich kaum eine un- 
der© Art denkon kann. Wen a sie dahor auch nicht einen Gene- 
ralbass des 18. Jahrhundorts wiedergiebt , so trifft sie doch im Ge- 

wande des If. J&hrbunderts dit . A ' ' htig, dass sie zum Muster 

dienen kann. 

Zu den mitgoteilton Beispielen habe irih nur noch hinzuzuftlgen, 
dass die beiden Bach'sehen Klaviorsfttzo aus Seiner 4 Samtnkrog 
Clavier-Sonaten und freyo Fantasien etc. von 1783 und die Lieder 
aus Lindner's Geschichte des deutsdien Liedes im 18. Jahrhundert, 
Musikbeilago Soite 165 und 181, entnomraen sind. M. 
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Bin feste Burg. — foctlito all htrmoaischer Dualist. 155 

' lit "feste i'ltff. 

(MH Mtiaikbeflage, Nr. ¥11.) 

Die Melodie des . Liedes : „Bk feste Burg ist unser Gott" 1st 
zusammengesotzt aus einzelnen Melodiegftngen des gregorianischen 
Choralgesflnges im V. Kirchentone .*) Zuerst fiel mir die Zeile : „Der 
lit base Feind" nanientlich auf, welch© ganz notongetreu dem „Gloria" 
an Engelfesten entlehnt ist. _ Ich sah in FoJge dessen genauer nach 
and fand auch im Uebrigen eino auffallende Aehnlichkeit (resp. 
Utboroinstimmitng) mit gregorianischen Gtesang*weisen. Die Melodie 
ies Liedos aeltat reproducire ick nach einer Handschrift Walther's, 
des kurf. s&chs. Kapollmeisters und niusikalischen Freundes Luther's. 
Sie steht in der fir Luther gefertigten Samm 1 " Lieder 

mm Jahre 1630 <siehe Otto Kade's Luther-G 373). 

Die Melodieen des grogorianischon Chora aduale 
Romanum", Lttttich, 1854. 

Nioderkrttchten, W. Baumker. 



'Zariino als faaraanischer Dualist 

(Dr. Hugo Blemami.) 

Ftir diejenigen, welchen im Wosen des harmonischeo Duals- 
mas noch nicht bokannt ist, will ich kurz bemerken, dass m sich 
daram handelt, swei PrincipiOn im Consonanz 'aftfifti8tell6n, 
das der Dnrcorisoiianz and der Mfcllooii&otiariz , welcke jedoch nicht 
■Is einatider fremde disparate, sondern als einander vollkommen 
gegensfctelicfae, ah die beidoa Pole desselbeft Prmcips efschienep. 
Die in dom heutigen Codex der Musikuriasenschaft, Helmholtz Lehre 
von den Tonempfindungen, ontwickelte Begrttndung der Harmonie 
kennt nur die oine Soite 4k ^ 'ncips, ntolich die Beziehung der 
Durconsonanz auf die Obertonroihe. Nattlrlich kann dieselbe nur 
eine unzul&ngMcho Erklarung der Moll^onsonanz ergeben ; der Moll- 
accord erscheint als ein „getrttbter" Duraccord, spine Consonanz ist 
keino vollkommene, ist iiberhaupt keine. Es ist nicht rocht abzu- 
sehen, weshalb nicht auch dio Einftihrung von eis oder f statt e im 
C-Duraccord pur als oine Trflbung dor Durconsonanz erecheint, d. h. 
lis etwas dem G-Mollaccord Ihiliches; denn nicht darin, dass die 
einzelnen Intervalle des Zusammonklangs consonant sind (c: g, c :e } 
e rn im verschmolzen der Elemonto des Acoordes in der 

*) 8khe ,#■§ deateche Sanctus", S. 14 
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Einheit einos gemeinsame x lchem alle Obertflne 

sind) sieht Helraholtz das Wosen der Consonanz. e . _ . y Jndet seine 
Einheit in k C } von welchom alle drei Tone Obertflne sind: 

t C. C. G.. c. e..g 
Wird nun statt c ©in es eingefflhrt, so ist der Effekt die Stflrung 
der Einhoit gerado so wie bei Einftthrung von f statt e. Wie 
man os anch anfangen mag, es muss ein vergebliches Bemtthon sein, 
dom Mollaccorde Einheit abzugewinnen, wonn man ihn im Dursinn 
botrachtet. Deshalb beziehen die harmonischen Dualisten die Moll- 
consonanz auf eino Tonreiho, welche von den einfachston Intorvallen 
zu den komplizirteron fortschreitend sich nach der Tief© erstrocken 

(sieho Mu8ikbeilag. i). 

Bios© Reihe der Untortflne ist das voile Gegenbild der 
Roiho dor ObortOne (siohe VIII b), wie das umgekehrte Vorhftltnis 
dor Schwingungszahlen und Saitenl&ngen ausweist Die sechs ersten 
TOno dor Obertonreihe stellen den Duraccord und die sechs erston 
Tone dor Untortonreihe den Mollaccord dar. Vor dem Erscheinon 
moinor „Musikalischen Syntaxis" (1877) gait M. Hauptmann fir 
don Bogrttnder dor Auffassung des Mollaccordes als polaren 
Gegonsatzos dos Duraccordes, seitdom abor Tartini; jotzt 
muss ich von neuem die Aufstellung dioser Dualit&t der harmoni- 
schen Auffassung um 200 Jahre weii Hckverlegen , da sie be- 
roits Zarlino, der Vator dor modernen Musiktheorie, in seinen 
„Istitutioni harmoniche u (V enedig 1558) mit dor wtlnschenswortesten 
Klarhoit und Entschiodonheit giebt. Zarlino stellt dort im 30. Ka- 
pitol des orston Buchos (Gosammtausgabo der Werke Zarlino's von 
1589, 1. Bd. S. 50) die boiden Reihen einandor gegentlber in der Figur : 

• EQVAL1TA 

it 

Principio delT Inequality. 

1 Sabdupla jf «ldnq 1 

%^ 2 SobsesquiaHera »g tiotftittlsag 2 ^ 

^ 3 Sabsesqniterta 2; moipfewg 8 % 

4 Subses qaiquarta o nnnlpilsag 4 \ 

jj* 6 Subsesquiquiiita g. t minlpilMg 5 

>y - - — * *o 

< 6 SubsesquSsesta ft ^ ipo emisag • ^ 

7 Sub8e8qui8ettima S iimff §spiwg 7 

£ 8 Subsesqaiottava m mi iferotgog 8 ^ 

9 Snbsesquinona a nonre lgag 9 \. 

10 Subsesqaidecima £ «n§s»p§iiis§g 10 
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DIo links heruntorlaufonden Proportions privative sind dio Brttcho 
Vi, V21 Vsj f, 4} ! /s bis V10; dio rechts horunterlaufendon oder rich- 
tiger hinauflaufenden Proportioni positive dio ganzen Zahlon 10, 9, 
8, 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1. Da Zarlino nicht an Schwingungszalilen son- 
dern an Seitenllingen denkt, so orgiobt die links laufendo Roihe die 
zehn ersten ObortOno und die rechts laufendo die zehn erston Un- 
fertile. Das Proportioni di equality welches in dor Mitte herunter- 
lliift, woist darauf bin, dass die oinander gege n Ub e rs tehenden Inter- 
vals dieselben sind. Wir ktfnnen daher die Tabelle folgondermafsen 
modernisiren (die erste links = C, die rechts =. c 11 ' angenommen, 
siehe Musikbeilage VIII c). 

Da die Bozeichnung proportioni reali hier der Untertonreihe 
zuMlt und mit proportioni rationali die der Obertonreihe bedacht 
werden, so wird man nicht herauslesen kttnnen , dass Zarlino 
den Duraccord fir etwas natttrliches und don Mollaccord fUr etwas 
gemachtes Melt; die Bezeichnungen beziehen sich jedoch einfach 
auf die raathematischen Ausdrticko : die Unterttine erscheinen als 
einfache Vervielf achungen , die Oberttfno als Bruchteilungen. Des- 
halb nennt auch schon Zarlino den Duraccord einfach divisione 
armonica^ den Mollaccord divisione aritmetica, wie spater Tartini. 
"YVenn hiermit die Prioritiit der dualistischen Auffassung fir Zarlino 
sehr genigend bewiesen scheint, so will ich noch zum Ueberfluss 
darauf hinweisen, dass Zarlino auch schon nur eino Art der Terz 
kennt und dem Mollaccord nicht oino kleino Terz giebt, sondern die 
groCse Terz von oben. (Vergl. Istitutioni III. XXXI, tutte l'opero I., 
p. 222: „pereioche quando si pone la Torza maggioro nella parte 
grave, Fharraonia si fa allegra ot quando si pone nelf acuto , si fa 
mosta.") Er nennt die Terz des Dur- und Mollaccordes nicht der 
GriJfse sondern der Lage nach verschiedon (ibidom : „non different! 
di proportione ma di luogo"). Ein F round der reinen Molltonart 
ist er fir seine Person nicht und eine Polge vieler Moll accord e er- 
scheint ihm zu molancholiseh („farebbe il con con to molto raaninco- 
nico u ). Das zum Beweise, dass der Dualismus in dor Harmonielehre 
so alt ist wie die Erkenntnis der Bedeutung des Dreiklangs. 



Mittdlun^en, 

* Die Musica sacra von Witt verdfFentlicht in ciner der ictzten Nummern 
dieses Jahrganges die Regeln und Statuten eines in Stadtarchi? m Andernach 
a. Rh. befindlicben : lerschaft von der 

heiligen Cftcilia von 1601, welches einst dem dortigen Franziskanerkloster 
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Ulllelliigei. 



angehdrte and den Zeitraum von 1588—1694 umfasst. Einen Abdruck davon 
bringt auch BOckeler's Qregorius-Blatt Nr. 8 Seite 91. Dieser Cacilien - Bruder- 
schaft gehdrten geistliche uud weltliche Mitglieder an und bestand ibr Hauptzweck 
in gemeinscbaftlicb musikaliscben Uebungen und Auffahrungen in der Eircbe ; 
verfolgte also denselben Zweck wie ansere beutigen Singakademien oder Gesang- 
▼ereine. 

* Bel meinem letzten BeBucb der Insel Rttgen auf MOnchgut, hflrte ich vor- 
uberziehende Fischer aus der Prorer Wiek das nacbweislich i >. Jabr- 
hundert atammende Lied singen — lein, brftllen, denn sie waren arg betrunken : 
„Es wollt tin Magdlein Wasser holn bei einem kUhhn Brunnen" (Ott 1534, 
Forster 1540. Bdbme Nr. 60). Ich babe mir spater alle Muhe gegeben bei 
nuchternen Fischern Kande aber dieses und andere Lieder zu verschaffen , be- 
sonders aber die Melodie zu obigem Liede kennen zu lernen, doch stumm und zurfick- 
haltend blieb ihr Mund. Sie gestanden mir selbst zu, dasB sie nur singen, wenn 
Bie lustig siii, d. h. wenn sie aber den Durst getrunken haben. Im Winter da- 
gegen sollen die jungen Burschen bei ibren Zusammenkunften singen , doch be- 
kam ich endlich aus einem Burschen heraus, dass ihre Lieder in einem gedruckten 
Buche stolen, d. b. es sind moderne Schullieder. Zu sehen habe ich aber das 
Buch nicht bekommen. Der gemeine Mann auf dem Lande bewahrt dem Stadter 
gegenttber eine ZurftcklaltUEg, die bis an's Feindliche streift. Jede dieser Fra- 
gen halt er fir einen Eingriff in selpe Privatangelegenheiten und da bilft weder 
Zureden noch Bitten. Etwas Aehnliches fand ich in Tirol. Der Tiroler ist fur 
gewdhnlich stumm, schon das Bergesteigen zwingt ihn dazu , und ich habe nur 
ein eiuziges Mai auf der hohen Salve bei einem Kircbfeste, in der Gaststube dea 
kleinen Wirtshauses, zwei vom Weine lustige Tiroler beobachtet, die sich selig 
umachlungen, mil durchdringend greller Stimme — fast einer Locorootiv-Pfeiffe 
ahnlich — in den h6chsten Fistellagen mit Brustton ihre volkstftmlichen Lieder 
sangen. Die Melodiecn notirte ich mir, doch vom Texte war keine Spur zu er- 
kennen, und eine Frage hatte sie aufgeschreckt und genflgt, sie in ihrer quasi 
Verzttckung zu stftreu. Ihr Mund ware so verschlossen gewesen wie derjenige 
der Fischer auf Mdnchgut. Die Tiroler Lieder habcn unter cinander eine grofse 
Aebnlichkeit, man kfinnte sie far Varianten einer Urmelodie halten. Sie scheinen 
stets von Zweien gesungen zu werden, doch orduet sicb keiner dem Anderen unter, 
sondern klettern fOrmlich ttber einander hinweg, so dass sie dadurcb in eine uns 
fast uuerklarliche Hdhe gelangen. Nur noch einmal a '*"~ *en Besuchen 
in Tirol hflrte icb auf der Eisenbahn auf Manchen zu (von Tirol aus) einen jungen 
scbmucken Burschen im Eisenbahnwagen ganz leise die Tiroler Weisen pf eiffen . 

* Les Melodies Gr6goriennes d'apres la tradition par le R, P. Dora. Jos. 
Pothier, Moine b£n6d. dc l'abbaye de Solesmes. Tour nay, DescMe Lefebvre 
et Cie. (Fb., Herder.) 1880. VIII et 268 pp. Lex. 8°. 8 Mk. Kritik daraber 
im Literarischen Handweiser zun&chst fir das katholische Deutschland , Nr. 270, 
von W. Baumker. 

* Fttr die einstige Geschichte dor Richard Wagner'schen Oper „ Lohengrin" ist 
e atz in der Vossischen Ztg -i Berlin den 21 Aug. 1880 im Hauptblatt von Wert. 

. ierbei eine Musikbeilage I— VIII und „Das deutscbe Lied", 2. Bd. S. 69—76. 

Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S.W. BernburgerBtr. 9 . I. 
Druck von Eduard Mos ch e in Grofs-Glogau. 
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Andante, on poco adagio. Duetto *' -dsrottiMoHWani. 
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JSIK-GESCHICHTE 

herausgegeben 
▼on 

der Gesellschaft far Musikforsohung. 



XII. Jahrgwg. 
1880. 



Preit !«■ Jahrgmngw • Mk. Momilicb anehdnt tin* 
W MMH *r Ton 1 bit 1 Bom. fiuOTttonsgebfthnn <•» 

die Zefie SO Ffg. 



KommliiioniTerlag und Expedition 
der T. TrartweU'echen Bmoh- und MuiluriiMkhaadl. 
in Berlin W. Ldpaimriftrafee 107. BesteUongta nimmt 
jade Bnob- # Modkhendlang entypgtn. 



No. U. 



Clroiologiscliis feneicMs der inclwerli 
Teoloro Mccifs, 

15S7. (Venal:) Tenor© | (BUUfetai) Bi ThaMoro Mcxio (J3UM- 
chen) I Maestro Delia Gapella Di Santo | Nazaro Bi Bressa | D Prim© 
Libro Bi | Madrigali A Cinqve Voci Novamente | (Petit:) Ba lui 
composti & per Antonio Oardano stampati & dati in luce | (Versed :) 
Libro (Drucimtoci) Primo | (Peltl.j In Venetia Appresso di | An- 
tonio Gardano | 1567. | 

5 Stb, in kl. quor 4°. Bedicirt Magnifico atque illui " " i 
Alfonso Capreolo Dno. Suo semper observandissimo Theodoras Ric- 
cius. S. P. B. Am Ende der Bttcher der Index ttber 30 Nrn. alpha- 
betisch geordnet mil Einschluss der Teile. 

Exemplar: Staatsbibl. in Munchen, kompl. 

Inhalt, 5voci 

1. A che gemir amanti. BI. 7. 

2. Altiero sol, 2. p. Le vive voci. BI. 8. 

3. Amor che sempre. Bi 27. 

4. Amor se li tuoi dardi. BI. 14. 

5. Che fai, che pensi, 2. p. Be non rinovellar. BI. 6. 

6. Com' esser puo ch'io viva. BL 20. 

7. Come vostra belta. BI. 26. 

8. Fonte soave, 2. p. Le delicate man. BI. 18. 

9. Gia tempo fu signora, 2. p. Ch'or chiaro. BI. 22. 

10. Hor poi ch'amor. BI. 21. 

11. Italia Mia, 2. p. Bettor del cieL BI. 28. 

12. L'alta belta, 2. p. Se mira con begli occhi. BI. 24. 

Mooateb. f. Maaikgeeeb. Jabrg. XIL Mo. 11. Ul 



176 Riccio 1567 a. 1576. 

13. Mentro ch'intorno giro. Bl. 3. 

14. Non h pena maggior. Bl. 4. 

15. 0 vaghi ed amorosi, 2 p. Venite leggiadretti. BL. 16. 

16. Pien (Tun vago pensier, 2. p. Ben sio non erro. Bl 10. 

17. Quai martiri signc Bl. 19. 

18. Superbi colli, 2. p. Toatri Archi, 3. p. Cosi so ben un tempo. Bl. 12. 

19. Vivace amore, 2. p. Gite rime novelle. Bl. 1. 

1567a. (Versah) Basso | (Blattchen) Di Theodoro Riccio (Blatt- 
chen) 1 Maestro Delia Capella de Santo | Nazaro di Brescia. | II Primo 
Libro | (Petit: ) de Madrigal! a Sei Voci, Con Tre a Sette & Tre a 
Otto | & Vno a Dodeci , Nouamente dati in Luce. | ( Versed :) A Sei 
(Dre.) Voci " ~ it:) In Venotia Appresso di Antonio Gardano. | 1567. 

Die kgl. Staatsbibl. in Mtinchen besitzt nur den Bassus , in kl. 

quer 4°, dedic _ onsignor Vincenzo Gonzaga , Priore di Bari- 

letto. Gez. vom Komponiston. Am Ende des Druckes der Index. 

1. Amor poi che non vole, 6 voc. BL 11. 

2. Chi strinse mai, 6 voc. BL 12. 

3. Crudel di che peccato, 6 voc. BL 9. 

4. Deh non mostrate amore, 6 voc. I I. 

5. Gioir h vita vera, 6 voc. BL 6. 

6. Gloriosi intronati, 6 voc. Bl 1. 

aime dove 1 bel viso, 6 voc. BL 3. 

8. Hauend' in liborta, 6 voc. Bl. 18. 

9. II dolor del partire, 6 voc. BL 7. 

10. Io vo fra me pensando, 6 voc. Bl. 14. 
adonna so nel core, 6 voc. Bl. 2. 

12. Ma poi ch' indegnamente, 6 voc. BL 18. 

13. Ma sol mi duol, 6 voc. BL 16. 

14. 0 beata del del, 6 voc. BL 8. 

15. 0 dolce servitu, 6 voc. Bl. 20. 

16. Qual sara mai, 6 voc. BL 10. 

* n ^"ant* era meglio amore, 6 voc. BL 4. 

18. S'amor altro non % 6 voc. BL 17 

19. Si come il sol, 6 voc. Bl. 15. 

20. Vivete liete, 6 voc. BL 5. 

21. La vagha pastorella, 7 voc. Bl. 23. 

22. Quanto la fiamma, 7 voc. Bl. 22. 

23. S'amor non fc, 7 voc. BL 21. 

24. Che debb' io far, 8 voc. BL 26. 

25. Nasce la pena mia, 8 voc. BL 25. 

26. Pace non trovo, 8 voc. BL 24. 

so me ch'ad un tempo, 12 voc. BL 27. 
1576. (Versa!:) Sacra© Cantiones, Qvas | Vvlgo Motecta Vocant, 
Qvinqve, Sex, Et | Octo Vocvm, Tvm Viva Voce, Tvm Etiam Omnia 
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Ge- | neris Instrvmentis Cantatv Commo- | dissimae, Avtore | (Petit :) 
Theodoro RiccioBrixiano Italo, Dlustrissimi atqueExcellentissimi Prin- 
cipis | ac Domini, Domini Georgij Friderici, Marchionis Brandeburgensis, 
Stetiniae, | Pomeraniae, Cassubiae, Prussiae &c. Ducis chori Musici 
Magistri. | Bez. des Stb. | (Versed:) Cwm Gratia Et Privilegio Caesa- 
reae Maiestal " * ' * tnos Sex. J (Petit:) Impreesae Noribergae , in 
Officina typographica Katharinae , Theo- | doriei GorlacMj relictae 
Viduae, & Haeredum | Joannis Montani. | ~ _ ~ " ~ L 

6 Stb. in M. quer 4°. Dedic. Georg Friedrich von Brandenburg, 
datirt „in Epipha: Domini, Anno 1676 (das ist der 6. Januar 1576)/' 

Exemplare : Ritterakademie in Liegnitz, kompl. — Gymnaaialbibl. 
in Brieg (fehlt YL vox). — Staatsbibl. in Mttnchen kompl. — Lan- 
desbibl. in Kassel, kompl. in 2 Exempl. — Univ.-BibL in Upsala, 
kompl. — BibL der Nikolaikirche in Berlin. — Rathsschulbibl in 
Zwidkau: A. T. B. VI vox. 

Inhalt: 

1. ; dies praeclarus, 5voc. 

2. 2. p. Dies sanctificatus. 

3. Hei mihi Domine, 5voc. 

4. Ego sum resurrectio, 5 voc. 

5. Quam pulchri sunt, 5 voc. 

6. Aperi oculos tuos Domine, 5 voc. 

7. Ave vi vens hostia, 5 voc. 

8. Vidi coniunctos viros, 5 voc. 

9. 2. p. Vidi Angolum Dei. 

10. 0 admirabile oommercium, 5 voc. 
11 Meatus Laurentius orabat, 5 voc. 

12. 2. p. Beatus Laurentius clamavit. 

13. Iste Sanctus pro lege Dei, 5 voc. 

14. Libera me Domine, 5 voc. 

15. 0 quam gloriosum est regnum, 5 voc. 

16. Gaudent in coelis, 5 voc. 

!?. F^die nobis eoelorani rex, 5 voc. 
). Gloria in excelsis. 
>rum est enim regnum, 6 voc. 

20. Congratulamini mihi, 6 voc. 

21. 2. p. Rocedentibus discipulis. 

22. Pater noster, qui es in coelis, 6 voc. 

23. 2. p. Ave Maria gratia plena. 
~ " rgo prudentissima, 6 voc. 
25. Hodie completi sunt, 6 voc. 

2 ^eccantem me quotidie, 6 voc. 

27. Visita quae sumus Domine, Gvoc. 

28. 0 magnum mysterium, 6 voc. 

29. 2. p. Ave Maria gratia plena. 
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3 n w ^ est praecursor dilectus, 6voc 

31. 0 sacrum convivium, 6 voc. 

32. Ergo etiam regem, 6 voc. 

33. Magnum haereditatis, 6 voc. 
31. 0 stupor et gaudium. 6 voc. 

35. 2. p. In te signis radians. 

36. Levita Laorentius, 8 voc. 

37. Angelus autem Domini, 8 voc. 

38. 2. p. Erat autem aspectus. 

39. Psalle coelica modulis, 8 voc. 

40. 2. p. Ergo fac stabile. 

1577. (Versal:) II Primo Libro | DeUe Canzone Ala Na- | poli- 
tana A Cinqve Voci, Con Alcvne | Mascharate Nel Fine A Ginqve 
Et A Sei, | Novamente Date In Lvce. [ (Petit:) Di Theodoro Riccio 
Bresciano Italiano, Maestro di Capella del Illustrissimo & Ec- | eel- 
lentissimo Signor Prencipe, il Signor Georgio Friderico, Marches© di 
Brandenburgo , Duca di Pru- | scia, Stetin , Pomerania , Casubia, 
Vandalia, & di Slesia k Jegendorf , Burggrauio | di Norimbergo, 
& Prencipe della Rugia. | Bez. i Stb. [ Con Priuilegio di S. M. Cesarea, 
per Sei Anni. || (Versal:) In Norimberga. | (Petit:) Appresso Cathe- 
rina Gerlachin & Heredi di | Giouanni Montano . ( cb. |o. LXXV1I. | 
5 Stb. in kl. quer 4°. Dedic. Sign. Francisco Maria Vialardo 
Gentil homo Vercellese. Ge2. v. Komp. Onolspac alio 1. di Febbr. 
1577. Folgt der Indc- 

Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin, kompl. — Ritterakademie in 
Liegnitz , kompl. — Staatsbibl. in Mtlnchen, kompl. — LandesbibL 
in Eassel , kompl. — Bibl. der Marienkirche in Elbing , kompl. — 
Stadtbibl. in Danzig, kompl. 

Canzoni aXla napot voci: 
Nr. 1. Dhe lasciati ba 

„ 2. Viver non posso piu. 

„ 3. Chiamo la mort' haime. 

„ 4. Fa pur f amor cor mio. 

„ 5. Non voglio in donna. 

„ 6. Mamma mia cara. 

„ 7. Chi vol vedere tutte le bellezze. 

„ f "rivo son d'ogni ben. 

„ 9. Sto core mio se fuss© di diamante. 

„ 10. Dardi d'amor son donna 

„ 11. Di vedo e mi vogli inamorare. 

„ 12. Poi che pato per te tanto dolore. 

„ 13. Che cosa 'I mondo mai sarin. 

„ 14. Donna voi mi parpte. 

„ 15. Piu bella set© assai. 
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Nr. 16. Vita mia cara, vita saporita. 
„ 17. 0 Dio che potriafar. 
„ 18. Fiorite vail' amene d'ogni dolcezza. 
„ 19. Sola trovai la pastorella, 
„ 20. 0 faccia che rallegra. 
„ 21. 0 faccia d'una luna. 
„ 22. Signora a gli occhi miei. 
„ 23. Come possio morir se non ho vita. 
„ 24. Per che mi fai languir. 

Mascharata a 5: 
„ 25. Donne leggiadre che gran vogl' bavete. 
„ 26. Madonna siam' alcuni. 
„ „ 2. p. Venuti siam 'a fine. 
„ 27. Alia morte de sorzi. 
„ 28. Quanto pan far volete. 

Mascharata a 6: 
„ 29. Ble ble ble ble chiel chiel o la chila 
(in Alto die VI. parte). 
Ballata a 6: 
„ 30. D'una bella mattina. — Dhe non mi 
dar. — £Ua non vols' udire. 
1579a. (Versed) Liber Primvs | Mi$8arvm Qvatvor | Qvinqve It 
Sex Vocvm, | Recens In Lvcem Aeditvs. | (Petit:) Authore. | (Versed:) 
Theodoro Riccio Brixiano Italo, | (Petit 0 Illustrissimi & exceilen- 
tissimi Principis ac Domini D. Georgij | Friderici, Marchionis Bran* 
denburgensis, Ducis Prussiae, & c. | Chori Musici Magistro. | Bez. 
im Stb. || (Versed:) Regiomonti Borvssiae | (Petit:) in officina Ge- 
orgij Osterbergeri: | Anno I | 

5 Stb , D. A. T. B. V et VI. vox, in kl. quer 4°. Dedic. Stephano 
Regi Poloniae, gez. vom Komp. Regiomonti 4. Id. Juli 1579. 

Exemplare: StadtbibL in Breslau, korapl. — Gymnasialbibl. in 
Brieg, fehlt Tenor. — Univ.-Bibl. in Upsala, kompl. 

Inhatt: 

1. Missa: Sancta & immacalata, 4voc. 



2. „ Clomentissime Sancte, 4voc. 

3. „ Visita quesumus, 5 voc. 

4. „ Dirigatur Domine, 5 voc. 

5. „ Ludovicus Dux Wirtenbergensis, 5 voc. 

6. „ Vidi turbam magnam, 6 voc. 



1579 b. f Versed:) MagnHlcat Octo | Tonorvm, Quatvor , Qvin- | 

qve, Sex Et Octo Vocvm | (Petit) recens in lucem aediL., * Authore | 
(Versal :) Theodoro Riccio (etc. me bei den Missae 1579) \ Bez. des 



180 HommeTa Ffeaher. 

Stb. J (Tergal:) Hegiomonti Borvssiae 1 (Petti:) in Officina Georgij 
Osterbergeri, | Anno M. D. LXX1X. | 

5 Stb. in M. quer #: D. A. T. B. V. et VL Dedic. August© 
Duci Saxoniae, gez. vom Eomp. Hegiomonti 4. Cal. Nov. 1579. 

Enthftit 8 Magnificat L— HI. toni 4voc., 8 Magnificat L— VML 
toni 5 et 6voc. und L toni, L toni, VI. toni 8 voc. 

Exemplar©: Stadtbibl. in Breslau: D. A.T.B. Quinta 4 Sexta 
Vox, 6 Stb. — Bibl. der Marienkirche in Elbing, kompl. — Gym- 
nasiai-Bibliothek in Brieg, fehlt Tenor. — Univ.-Bibl. in Upsula, kompl. 

(Sehlass folgt) 



Enamel's Psalter. 

Der Psalter nach der deutschen Uebersetzung D. Martinus 
Luthers fir den Gesang eingerichtet von Priderich Hommel, Be- 
zirksgerichsrat za Ansbach. Zweite, tiberarbeitete Anflage. Gitors- 
loh, a Bertelsmann, 1879. Oktav, 215 SS. Text, 35 SS. Kotanbeilage. 

Der Heraosgeber dieees Buches gehOrt ni " ~ r- 

feld und Gottlieb Freiherrn von Tucher zu den seltenen Juristen 
der neneren Zeit, wolche die vergrabenen Sch&tze altkirchlichen Ge- 
sanges durch wissenschaftliche Forscbung und praktische Hand- 
reichung der Gegenwart wieder bekannt und nutzbar zu machen 
suchen. Hommel's Gebiet ist der liturgische Gesang. Vielgebraucht 
1st seine „Liturgie lutherischer Gemeindegottesdienste", NOrdlingen 
1861; eben80 sein Psalter, welcher zuerst 1859 erschien, m ^ Text 
der Luther'schen Psalmentlbersetzung , welcher den besten ftlteren 
Bibelausgaben entnommen ist, wird hier fttr den Gesang nach den 
altkirchlichen Psalment&nen so bequem als mOglich zurechtgelegt. 
Jeder Psalmvers ist zeilenweise in zwei durch einen Asteriscus g©- 
trennte Halbverse abgesetzt, wie sie, gem&Ts dem Charakter der 
hebr&ischen Dichtung, aus dem EbenmaJs der Versgliedor sich er- 
geben und einen zwischen zwei ChOren wechselnden Gesang erfor- 
dern. Diese Zeilenabteilung ist nicht nach subjektivem GeftlM, son- 
dern nach der Interpunktion des hebi&iscben Urtextes vorgenommen 
worden. In den Schlussworten jedes Halbverses sind diejenigen 
Silben , wolche nach der melodischen Natur der PsalmentOno als 
Merksilben von musikalischer Bedeutung sind, durch fetten Druck 
ihrer Vokale fir das Auge des Siegers hervorgehoben. Zu den 
Ps*ivnen kommen die in den Geschichts- und prophetischen Bichern 
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dor heil. Schrift zeretreuten dichterischen Stttcke, nament 9 

iem neuen Testament die dem ftlteron liturgischen Gebrau a 

auf protestanti8cher Seite angehflrenden ~ ~ es&nge des Zacharias 
(Beiiedictus), der Maria (Magnificat) und d meon (Nunc dimittis). 
Ausftthrliche sachliche Unterweisungon, Psalmentabellen u. s. w. 
geben Anleitung fttr die praktischo AusfQhrung. Eine musikalische 
Beilage enthftlt die PsalmentOne mlt Orgelbogleitung in einfachen 
kirchlichen Harmonieen, sowie eine Auswahl einstimmiger Antiphonen 
m den Psalmen je nach den Tagen and Zoiten dc ehenjahres. 

Die bisherigen Bemerkungen gelten boiden Ausgaben des 
Werl ie vorliegende neue Bearbeitung benutzt mit sorgflUtiger 
Erw&gung bis in's kleinste die inzwischen gewonnenen Ergebnisse 
der Wissenschaft und der Erfahrunj ™i Silbenverteilung in 
den SchlussfMlen der Versglieder, die Anpassung dor schweren Text- 
silbeE an die nach dem Charakter der Melodie betonten Noten und 
der leichten Silben an die unbetonten Noten bietet manche Schwie- 
rigkeiten dar. Es liegt dies in der Forderung, welche hier gestellt 
wind, dass der naturwtichsige, ungezwungeno sprachliche Rhythraus 
der prosaiscben Rede nach einem musikalischen Schema sich ordnen 
soli. Es liegt dies aber auch in der Natur der deutschen Sprache. 
Die lateinische Sprache mit ihren knappen Formen und ihren vor- 
herrschend sonoron TOnen l&sst sich fttr den rezitierenden Qesang 
bequem handhaben ; weniger bequem die deutsche, welche bei ihrer 
grOfeeren modulatorischen Beweglichkeit und bei dem mannigfacher 
abgestuften Lautgewicht ihrer Bestandteile neben einer Ftllle voll- 
wichtiger, klangreicher Silben auch sehr viele leichte, tonlose Silben 
und aufserdem eine grofse Anzahl halbwichtiger, mitteltOniger Bilben 
besitzt, welche nach dem jedesmaligen Bedtlrfnis dor Aussprache 
ebensowohl als Hebungen wie als Senkungen im Redeflusse aufge- 
fasst werien kOnnen. WOrter wie Uebelthater, Erdboden, aufge- 
ricbtet, Gerechtigkeit, owiglich 1 ^ \ haben auf einer Silbe einen 
Hauptton, auf einer andern einen Nebenton, und letzterer muss, wie 
in der deutschen Metrik, so auch im Psalmengesange, sehr oft accen- 
tuiert werden, wenn man mit dem Texte auskommen will; ebenso 
•insilbige Wflrter von geringem Lautgewicht , z. B. von , in , mich, 
da, iass, ist, sind, wird ich der Artikel der, die, das, bis- 

weilen selbst Flexionssilben mttssen im Gesange als betonte behan- 
delt werden, wenn die Silben gehOrig untergebracht werden sollen. 
Dazu kommt, dass die tonlosen Silben oft an einer S telle sich der- 
maisen h&ufen, dass im Interesse des Wohllautes eine Reduktion 
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derselben wttnschenswert erscneuu, aaner ©in© derselben , welche ©s 
allenfalls vertr&gt, in diejenige Stelle der Melodie gerttckt werden 
m elche eine Hebung erfordert; z. B. Ps. 48, 5: Da die hei- 
ligen Wehnungen des HSchsten sind: hier wttrden auf die vorletzte 
Senkongsstelle drei Silben zosammenfallen , daher man vorzieht zu 
betonen : Wohnungen des HSchsten sind. Andrerseits mttssea oft 
entschieden betonte Silben fttr den Gesang als unbetonto behandelt 
werden, zumal wenn zwei dergleichen dicht nebeneinander stehen; 
so das Wort „Schuld" in Ps. 34, 23: Und alle, die auf ihn trauen, 
werden keine Schuld habem In dieser Silben-Anordnung, nament- 
lieh da, wo die Ausg&nge der Versglieder nicht troch&isch (oder 
daktyiisch) sind, bestehen zwischen den Bearbeiteni des vorliegen- 
den Gegomstmdes mannigfache Differenzen. Anch Hommel's Be- 
tonungen werden oft unnattLrlich erscheinen ; doch wird roan sich 
moistens ttberzeugen , diss nicht anders verfahren werden konnte. 
Wie soil man z. B. Verszeilen wie diese: Ihr Inwendiges ist Herze- 
leid (Ps. 5, 10), Und was er zusaget, das h&lt er gewiss (33, 4), 
Und sehen das Licht nimmermehr (49, 20), So bist du doch , Gott, 
allezeit meines Herzens Trost und mein Teil (73, 26) in ihren Aus- 
g&ngen fttr den Gesang zurechtlegen? Hommel accentuierte in der 
1. Aufl.: Ihr Inwendiges ist Herzeleid, in der 2. Ami.: Ihr Inwen- 
d _ in beiden Auflagen; Und was er zusaget, das 

hftlt er gewiss; man kann auch vorschlagen : das h&lt er gewiss. 
In 8olchen F&llen l&sst sich hOchstens durum rechten, welches von 
zwei Uebeln das geringere sei; und so wird man noch an vielen 
andern Stellen trotz sorgsamster Abw&gung des Lautgewichtes der 
Silben keine Betonung erzielen , welche als die absolut richtige be- 
zeiohnet werden kann. Solche Schwierigkeiten liegen , wie in der 
Natur des Gegenstandes (Iberhaupt, so auch in der Fassung der 
Lutherschen Uebersetzung, welche fttr den Gesang nicht berechnet 
ist und deren Ab&nderung , obwohl dieselbe oft leicht und nahelie- 
gend wire, mit Rttcksicht auf die Gomeinde nicht ratsam erscheint. 
Uebrigens machen sich derartige H&rten der Betonung im Gesange 
weniger ftthlbar als im Sprechen. Auch verschwinden dieselben 
miter der Fttlle desjenigen Stoffes, welcher fttr den Gesang sich be- 
quem zurechtlegt Doch wird der weniger Eundige wohlthun, einom 
bew&hrten Ftthrer zu folgen. Jedenfalls l&sst Hommel von wohl- 
berechtigten sprachlichen, prosodischen und asthetischen Grunds&tzen 
sich leiten und hat nach dieser Seite hin die neue Bearbeitung viel- 
fach geftndert und moistens verbessert. 
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Neu eingeftlhrt hat der Herausg. in diese 2. Anfl. den accen- 
tu8 acutns, welcher durch die Regeln der Fsalmodie and des vor- 
tragenden liturgischen Oesanges ttborhampt gefordert wird, in der 
1. Anfl. aber ans Grdnden der Opportunit&t noch unbertlcksichtigt 
geblieben war. Es betrifft das diejenigen F&lle, in denen das erste 
Qlied eines Psalmenverses mit einem einsilbigen oder fremdsprachi- 
gen Wort© schliefst (intonatio in pausa correpta). In diesem Fall© 
wird, bei Anwendung gewisser PsalmentOne, nnter Weglassung der 
letzten Note der Melodie mit der vorletzten geschlossen. Solche 
Schlusssilben, welche den acutus erhalten sollon, hat der Herausgeber 
nicht bios dnrch fetten Drnck des Vokals, sondern auch dnrch das 
darttbergesetzte Merkzeichen A kenntlich gemacbt, aufeerdem aber 
fir den Fall der Anwendnng solcher Psalmentflne, welche den acutns 
nicht gestatten, stets die beiden vorangehenden Hebungssilben fir 
das Auge hervorgehoben. Doch hat Hommel die bezttglichen Regeln 
des lateinischen Psalmengesanges teils bos " t ils erwei- 

tert, nnd zwar in wesentlicher Uebereinstimmung mit dem vielbe- 
lesenen Kenner nnd Bearbeiter der Lehre von den Kirchenaccenten, 
Justus W. Lyra, dessen Schrift liber Andreas Ornithoparchus im 
Jahrg. 1878 S. 105 ff. d. 11. angezeigt wnrde. Wfthrend n&mlich 
im lateinischen Psalter Schlusswflrtchen , wie sum, est, sunt den 
acutus empfaugen, schliefst Hommel die einsilbigen Formen der 
Htilfezeitw&rter sein, hdben, toerden von dieser Regel aus und be- 
bandelt dieselben als Enclitica, welche keinen eigenon Accent haben. 
Nur wenn eine Form von „sein" nicht blofse Copula zwischen Sub- 
jekt und Pr&dikat, sondern fttr sich selbst Pr&dikat ist, giebt er dem 
Worte den acutus, z. B. Du aber bleibest wio du blst, Ps. 102, 28. 

Gewiss kann es nur gebilligt werden, wenn fttr einen deutschen 
Singepsalter das geschichtlich Ueberlieferte nicht am seiner selbst 
willen konserviert, sondern in Bezug auf sachliche Berechtigung und 
praktische Brauchbarkoit geprtlft wird. Allein wenn das historische 
Prinzip nun einmal eine Korrektur empfengt, so kann man noch 
einen Schritt weiter gehen. Mit demselben Rechte kOnnen auch 
andere einsilbige SchlusswOrter, wenn si© im sprachlichen Rhythmus 
entschieden in der Senkung stehen, als enklitische anfgefasst und 
mm acutus ausgonommen werden, z. B. mich Ps. 3, 4; sich 14, 5; 
i seiner 37, 13; sie 69, 19; mm 5, 7; an 31, 18; 

Ii» 105, 17; auch: Jes. 38, 15 n. a. Auch das selbst&ndig prftdi- 
kative Zeitwort sein, ist keineswegs immer betont , nnd der Nach- 
drucK, aen aas J5 Dnt" in dem obigen Beispiol hat, liegt nicht in der 
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prfcdikativen Bedeutung, sondern in der sachlichen Beziehu w f 
„bleibest". 

Die Erweiterung, welch© der Heraasg. den gangbaren Regain 
gegeben hat, besteht dark, dass nicht bios e i n silbige betonte 
Schlussw&rter wie Gott, Teil, thut, schlug, sondern auch mehrsilbige, 
welche den Ton auf der letzten Silbe haben, z. B. Gesetz , Gebet, 
bekannt, gehflrt, heraus im Gesange mil dem acutus versehen wer- 
den. Dieses Verfahren entspricht durchaus einem BedtLrfnisse der 
deutschen Sprache, wfthrend in der lateinischen derartige Betonungen 
kaum vorhanden sein iirften. Und hierin, n&mlich in dem Bedttrf- 
nis, scharf betonte Schlusssilben auch mosikalisch hervorzuheben, liegt 
meines Erachtans der Sinn, den die Anwendung des acutus, soweit 
ich sehe, tLberhaupt hat In Verszeilen wie: Herr, hBre mein GebSt, 
Meine Seele 1st stile zu Gdtt, spricht man unwillk&rlich die letzte 
Silbe in erhohtem und verschlrftem Tone aus. Diese Steigerung 
des Redetones soil auch im Gesangstone ihren entsprechendon Aus- 
druck empfangen. Am Schlusse des 2. Versgliedes, in der Termi- 
nation, verzichtet man darauf , weil hier die Melodie ihren Schiuss 
hat, den man durch Abschneidung eines Tones nicht verstttmmeln 
darf, wie denn auch auf dem verwandten Gebiete des choralm&fsigen 
Loseas liturgischer Text© es wenig Qblich ist, den Punkt, welchem 
die Schluss-Cadenz in der Psalmodie analog ist, durch den accent 
acutus verdr&ngen zu lassen. Dagegen im Ausgange des 2. Vers- 
gliedes, in der Mediation, wo die Melodie noch im Flusse ist und 
nur einen relativen Ruhepunkt hat, ist jenes Verfahren angftnglich, 
ohne die Melodie wesentlich zu alterieren , obwohl nicht bei alien 
PsalmentOnen. Im 1., 3. und ?. Tone hindern teils die Bindungen, 
teils der Umstand, dass die letzte Senkungsnote eine Steigerung des 
Tones bringt 

1. Ton (ferial): a . . . . h a g a 

Danket dem Herrn, denn er ist freundlich. 
3. „ „ c . . . . d c ha c 

7. „ „ d . . . . f e d* e 
Solche aufsteigende Tonwendungen von g zu a, von a zu c, von 
d zu e verechaffen sich grO&ere Geltung als abwftrts gehende, daher 
hier der Schiusston nicht so leicht abgeschnitten werden kann. Und 
wollte man ihn dennoch abschneiden, so wirie die hervorzuhebende 
Textsilbe durch die letzto Hebungsnote keine Sch&rfung empfangen, der 
Zweck also nicht erreicht werden. Dagegen bei den Clbrigen PsalmentOnen 
ist der Tonfall in der Mediation fttr jenes Verfahren wie geschaffen. 
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2. Ton (feriaP * . . . . g f 
Lobe den Herrn, meine Seele 

4 „ n a . . .{aha 

5. », ,» c d c 

6 - ii ,i a . • • a g a f 

8. „ „ c ... «T c 

Hier zeigt die letzte Hebungsnote jedesmal eine Steigorung, die 
folgende Senkungsnote oinen Abfall des Tones, somit eine genaue 
Nachahmung des Sprechtones bei troch&ischem Ausgange : — _ 
Hochton, Tiefton. 

Schliefet nun das Versglied nicht mit einem Trochftus , sondern 
mil einer scharf be ton ten Silbe, so ist die Vorstellung die, dass der 
Text eine Abschneidung, eine VerktLrzung erfahren hat: dass zwar 
die Hebungssilbe des Troch&us vorhanden, die Senkungssilbe aber 
abgeschnitten ist. Dem entsprechend vorfUhrt man auch in der 
Melodie : man schneidet die letzte Senkungsnote wog und schliefst 
mit der letzten Hebungsnote. 

2. Ton: f g 

Singet dem Herrn ein neues Lied 

4 „ a . . . .gal 

5. „ c ..... if 

6. „ a . . . . a g »_ 
8. „ c ..... d 

Hiernach wttrde der acutus tlberhaupt nur bei solchen Schluss- 
silben resp. einsilbigen "WOrtern anzuwenden sein, welch© eine en t- 
schiedene Bet onung haben. 

1st diese Anschauung richtig, so erkl&rt es sich auch , weshalb 
die hebr&ischen WOrter (meist Eigennamen) nach den Regeln 
des acutus behandelt werden. Denn an sich hat die Kegel keinen 
Sinn, dass hebr&ische oder tlberhaupt fremdsprachige, lateinisch nicht 
deklinierbare WOrter den acutus empfangen sollen. Spricht man 
aber die hebrftischen Wtfrter nach hebr&ischer Betonung aus, d. h. 
legt man den Ton auf die lotzte Silbe, welche zugleich lang ist, wie 
das bei den moisten in den Psalmen vorkommenden Eigennamen 
der Fall ist, so wird jene Regel verstftndlich. Die Griechen, soweit 
si© nicht eigne entsprechende Bezeichnungen besafsen oder die he- 
brftischen A Namen griechisch umformten, ahmten die hebr&ische Be- 
tonung nach; sie sprachen (Accent stets auf der letzten Silbe) : 
SiSn, Jak6b, IsraSl, David, Abraam, Aardn, Benjamin, Hiorusalftm 
u. s. w. Selbst Segolatformen wie S&bach, MalcMzIdek betonten sie 
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Zebe6, Melchised6k; und auch in anderen WOrtern, wel Ton 
auf der vorletzten Silbe babon , wie Ephrijim, K6ra An, 
accentuierten si© die letzte Silbe. Die Lateiner nahmen zwar im 
tlbrigen meist die griechiscbe Aussprache hebrlischer ier- 
ttber, verJiefsen aber die Betonung, indem si© dieselbe nach ihrer 
Weise umgestalteten. Dennoch behielten si© die beztlgliche musi- 
kalische Kegel bei, wie fttr den Psalmengesang, so fttr die liturgischen 
LesetOne, und dehnten dieselbe auch auf griechische, lateiniseh nicht 
flexionsf&hige Wflrter aus, wie z. B. Faralipomenon. Wir Deutsche 
folgen der Aussprache der Lateiner; wir sprechen Zfom, J&kob, B6n- 
jamin, Jerusalem u. s. w. Der Jateinische Psalmengesang ist durch 
Tradition und rituelle Vorschrift an jene Kegel gebunden; fttr den 
deutschon Psalmengesang aber liegt kein Grand vor, ein Verfahren 
beizubehalten, dessen sachliclie Voraussetzung weggefallen ist Mag 
die vorstehendo sprachgeschichtliche Darlegung tlberall richtig sein 
oder nicht, so wird m jedenfalls dem deutschen PsaUnens&nger, zu- 
mal wenn er nicht hebr&isch versteht, stets unnattirlich und als ein 
die praktische Ausftlhrung erschwerendes Moment erscheinen, wenn 
er genOtigt wird, im Gtesmigo WOrter als Oxytona zu behandeln, 
welche nach allgemein angenommener deutscher Aussprache keine 
Oxytona Bind. Ich sOhlage daher vor, fttr die hebr&ischen WOrter, 
soweit si© nicht, wie der Name Ham Ps. 106, 22, einsilbig sind und 
deshalb unter jene Bagel fallen, die Anwendung des acc. acutus 
tiberhaupt aufzugeben. 

Durch irgend einen Umstand , welcher vom Herausg. in einer 
Anmerkung mit Bedauern erwfthnt, aber nicht nfther erlftutert wird, 
ist in dem vorliegenden Psalter bei s&mtlichen hebrftischen W§r- 
tern, wo si© im Ausgange des Isten Yersgliedes stehen, diejenige Be- 
zeichnung, welche fttr den Gesang den acutus vorschreibt , unter- 
lassen und so durch ein eigentttmliches Zusammentreffen mein 
Wunsch bereits im voraus erfttllt worden. Ueberhaupt haben, wie 
08 scheint, einige der Grunds&tze, nach denen bei der Silben-Anord- 
nung verfahren worden ist, erst w&hrend der Bearbeitung ihre vOl- 
lige Abkl&rung gewonnen. So werden in dem Druckfehler-Ver- 
zeichnis nachtr&glich Yer&nderungen in der musikalischen Accen- 
tuation oinzelner Versausgftnge vorgenommen. Die Verszeile Wie 
werden si© so plBtzlich zu nlchte, Ps. 73, 19, welche in ihrem dak- 
tylisch-troch&ischen Ausgange sich sehr bequem fttr den Gesang zu- 
rechtlegt, soil die vertaderte Betonung empfangen Wie werden sie 
so plotzllch zu nlchte; und so mehrmals aus Yeranlassung fthnlicher 
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Adverbien, wie endtich, ttiglich, hcrrlich. Dieses Streben, aach den 
Nebenhebungen ein grOfeeres uewicnt einzur&umen , ferner das Be- 
mtthen, die mehrsilbigen Senkungen zu beschr&nken, vielleicht auch 
die Neueinffthrang des ace. acntos 1st vermutlioh, wenigstens in 
gewissem Mafee, dem Einflusse der erwfthnten Schrift von Lyra, so- 
wie der ErOrterung zuzuschreit lche im Jahrgange 1878 der 

Siona, Zeitschrift fttr Liturgio und Kirchennmaik, zwischen Eommel 
and Lyra fiber diesen Gegenstand gepflogen wurde und wahrschein- 
lich in die Zeit fiel, in welcher nommors Psalter bereits im Drnck 
begriffeii war. Ob dieser, jedenfalls mit vOlliger Freiheit aufgenom- 
mene Einfluss der anerkannten Besonnenheit und Exaktheit eines 
Kannes wie Hommel tlberall zum Vorteil gereicht hat, bleibt zu er- 
w&gei _ in bei einem so eigentflmlichen Gegenstande im Stu- 
diums, bei den Anforderungen , welche dasselbe an den selbstver- 
leugnenden Flei& in kleinen und scheinbar kloinlichen Dingen stellt, 
bei einem so 2trt zu bohandeinden Stoffe, wie die deutsche Sprache 
e8 ist mit ihrer wunderbar fein und unendlich mannigfach modu- 
lierten Laut-Muaik, darf ee nicht wundernehmen, wenn auch der e- 
fahrene Mann noch zu lemon und die Orunds&tze seines Yerfahrens 
stufenweise zu einer auf allseitiger Erw&gung und Erprobung be- 
ruhenden Bestimmtheit auszugestalton sich bemttht. 

Die Anleitung zum Psalmengesango, welche auf den 
Psalter und die Cantica folgt, hat in der neuen Bearbeitung bedeu- 
tend gewonnen. In der ersten Auflage war es fttr den Unkundigen 
schwierig, durch die vielen komplizierten Regeln sich hindurchzu- 
finden; jetzt ist dieser Stoff ttbersichtlicher und fasslicher gestaltet. 
Zum Schluss folgen mehrere zur Sache gehOrige tabellarischo 2m- 
j ion im alttestamentlichen Gottesdienste, Psalmen fttr 

die Sonn- und Festtage des Kirchenjahres, Psalmen fttr die tttg- 
iichen Gebetszeiten der ttteren abendl&ndischen Kirche u. s. w. 

(Schluss folgt) ' " 



ritelimgii. 

• Zur Charakteristik lis 18. Jahrhunderts dient folgende Nachricht, die 
Forkel in ielacr mosikalitth-kritfechen BibHothek (1778, 1 Bd. p. 814) mitUBt: 
„Paris Tom Man 1777. Bus Uebhaber- Concert su Paris wurde attidi nit einer 
Snftnie mm der Composition des Herrn U Due angefangen , welche bey der 
Probe due besondere W fakug that Mitten im Adagio wurde der bekaante 
fierr Von 8t George lej einer gehr aartHchen SteBe, durch das Andenken an 
lefua Tenrtorbenen Fraud to heftig farthrt, dan iam ^etfltogeu ana der Maul 
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Id, and Thrftnen auf die Geige rollten. Dieses Gefuhl wurde so allgemein, daes 
alle, die mitspielten , ihre Instrumente niederlegten , und sich ihrer BetrubniCs 
uberliefsen." Die Notiz giebt una zugleich die erwunschte Nachricht uber den 
Tod des Komponisten. Nacb With war obiger Komponist, Simon Leduc, am 
1748 (?) mm Paris geboren und 1787 gestorben. Nach obiger Notiz dagegen 
moss er Anfang 1777 gesto: n. Ob das Geburtsjahr richtig lit, bedarf 

wohl auch noch des Nachweises. 

* Das „Halleluja, Organ for ernsle Hausmusik outer Verantwortlichkeit des 
Verlegers" (Chr. Friedr. Vieweg in Quedlinburg) bringt in Nr. 7 dieses Jahr- 
ganges auf Seite 45 eine Fugette „Ergftnzt und mitgetheilt von Hugo", 15 Takte 
ling, 1 b vorgezeichnet mit 4 / 4 Takt und der Unterschrift „Nach einer in 8chwaben 
(sic?) aufgefundenen stark besch&digten Handschrift aus dem 16. Jahrh." Dies 
ist eine arge Verkennung der Leistungen des 16. Jahrh. Da Herr Hugo nicht 
angiebt was er erganzt hat, so ist eine Bestimmung der Zeit uberhaupt kaum 
mOglich ; sowie die Fugette aber jetzt vorliegt, unter Abrechnung einiger Ver- 
8etzung8zeichen, so gelirt sie in die Mitte des 17. Jahrhunderts. 

* Lui gi-Francesco ValdrighL Musurgiana (Nr. 4). II Violoncellists 
Tonelli e Suor' Maria Uluminata Corista ed Organista delle durinat di Carpi 
nel secolo XVIII. In Modena coi tipi di G. T. Vincenzi e nipoti. 1880. In 
gr. 8°, 53 Seit. Antonio TonelU war den 19. August 1686 zu Carpi bei Modena 
geboren und starb daselbst den 25. Dezember 1765 Gr war Komponist, Theo- 

' retiker und ein bernhmter Violoncello - Spieler. Die letztere Eigenschaft giebt 
dem Verfasser Gelegenheit dem fruhesten Vorkommen des Violoncells nachzu- 
gehen und er findet bereits vom Jahre 1691 ein w Trattenimento" (Unteriialtang) 
,,per violoncello" als Ms. auf der Bibliothek Estense in Modena , komponirt von 
Dotnenico QaW. 

* Aus dem Kindesalter der Tonkunst. Von Ffl&pp Mayer, Dozent der 
Musikgeschichte an der Innsbrucker Musikschule. Mit 21 Notenbeilagen. Inns- 
bruck. Verlag der Wagner'schen Universittts-Buchhandlung. 1880. KL 8°, 141 
Seit Das Buchelchen ist durch die Vorlesungen an obiger Musikschule entstan- 
den und behandelt die Musikzustande der vorchristlichen Zeit 

* Theorie der Musik. Ein Leitfaden fur den wissenschaftlichen Unterricht 
von Dr. F. Zelle. Berlin, 1880. Verlag von H. Th. Mrose. In 8°, 99 Seiten 
und 1 Tafel. Von Seite 78 ab ist die Entwicklungsgeschichte der Mosik in Kurse 
abgehandelt. 

* L'Euridice composta in musica in stile rappresentativo da Giulio Cac- 
cini detto Romano. Prezzo netto fr. 6,00. Firenze presso G. G. Guidi, 1880. 
In kl. 8°, 3 111. und 51 Seiten. Partitur in der bekannten Miniaturaoten- Ausgabe 
hergestellt , die an Kleinheit ihres Gleichen sucht und zum Verderben jedea 
Auges erfunden zu sein scheint Wie weit die Ausgabe korrekt 1st, habe ich 
nur auf den zwei ersten 8eiten gepruft und bis auf Weniges einen getreuen Ab- 
druck des Orginals mit alien Ungenauigkeiten und Hinzufugung noch weiterer 
Ungenauigkeiten gefunden. Dennoch ist die Ausgabe fur den Historiker von 
Wert, da der Orginaldruck zu den Selteuheiten gehOrt Auch kann sie als Er- 
g&nzung zum nachsten Bande der Publikation alterer praktischer und theoretischer 
Musikwerke dienen, da dort nur etwa die HaJfte derselben Oper aufgenommen 
ist, doch in splendider Ausstattung, kritisch hergestelltem Texte nebst Musik und 
ausgesetztem Generalbass. 
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* D. Thomae Aquinatis De Arte Musica none primum ex Codlce Bib- 
liothecae Universitatis Ticinensis, edidit et illustravit Sac. Guarinus Amelli 
Alter e Custodibus Bibliothecae Ambrosianae (Mediolani 1880. Typographia 8. 
Joseph!, Via S. Caloceri N. 9). Ohne Ort and Verleger. Ruckseite des Um- 
schlages: Apud Calcographiam Musica Sacra-Mediolani, Via 8. Sofia Nr. 1. Pre- 
tium Fr. 5 Bll. and 29 Seiten. Preis 1,60 Mk. — Thomas von Aqain 
war bisher In der Musikgeschichte nur bekannt als Verfasser einiger geistlichen 
Gesange and die Auffindung obigen Tractates in der Universit&ts-Bibliothek za 
Pavia durch Ouerrino Amelli 1st fur die mittelalterliche Musik-Geschichte ein 
Ereignis. Dem Abdrucke des Tractates geht'eine italienisch geschriebene Abhand- 
lung von 15 Seiten voraus, die sick sehr eingehend mit dem Verfasser, mit der 
mittelalterlichen Musiktheorie and dem vorliegenden Tractate beschaftigt. Dieser 
folgt dann auf 6 Seiten der Tractat selbst, daraof „Note** und ein Verzeichnis 
der Werke Thomas' von Aqoin. 

* Die Matthias-Pus lion von Melchior Vulpius, welche ich im 
Jahrgange 1879 S. 73 f * Si nach einem zu Glashutte vorhandenen Manoscr. 
beschrieben habe, existiert, wie sich jetzt herausgestellt hat, aach gedruckt 
und befindet sich im Besitz des Herrn Prof. Phil. Spitta zu Berlin, dnrch lesson 
Gate mir das Werk zur Ansicht verstattet worden 1st Der Titel laotet : 

Das Leiden vnnd | Sterben | VNsers I aufs 
dem heiligen | Evangelisten Matth&o, nach den Personen mit | vier Stimmen Com- 
jMWw-f, vnd in | Brack verfertiget, | Durch | Melchiorem Vutpium, | zu Weinmar 
Cantorem. | (Uolzschnitt, Christum am Kreuz darstellend) Gedruckt | Za Erffardt, 
bei Martin Wittel, In vorlegang | Catharinen BirnstielBErben. | Anno | M. DC. XIII. | 

Dedication an BurgermeiBter, Richter und Rat zu „ Weinmar" und an die 
Burgerschaft und christL Gemeinde daselbst. FoUo, ohne Paginierung : 1 Blatt 
Titel und Dedic, 15 Blatter Notendrack von A y bis D iiij. Vollst&ndig erhal- 
ten, so dass die in dem Manascr. von GlashQtte fehlende Anfangspartie des Ton- 
werkes bier unverletzt vorliegt. Die Noten samtlicher Rezitative , welche in der 
Form der Semibrevis, in den Schlussfallen oft auch in Form der Brevis gedruckt 
sind, hat eine sp&tere Hand durchg&ngig mit Dinte schwarz ausgefullt, wahr- 
•cheinlich um diese Partieen von der meoBurierten Musik der Chftre fur das Auge 
des S angers resp. des Dirigenten zu unterscheiden. Die Chorstimmen sind ein- 
ander gegenQber gedruckt. Das Werk durfte in dieser Vollstandigkeit ein Uni- 
cum sein. Ein 2 tes, aber defektes Exemplar, ohne Titelblatt, befindet sich auf der 
Kdnigl. Bibl. zu Berlin , fur welches die Autorschaft des Vulpius durch Ver- 
gleichung mit dem Exemplar des Herrn Prof. Spitta festgestellt worden ist. In 
den mir zuganglichen bibliographischen HQlfsmitteln zur Musikgeschichte habe 
ich diese Passion von Vulpius nirgends genannt gefunden. Julius Richter. 

* Auf mehrfache Anfragen kann ich das „Musikalische Lexicon auf Grund- 
lage im Lexicon's von H. Ch. Koch, verfasst von Arrey von D o m m e r " 
(Heidelberg, Mohr. 1865, 1 vol. in gr. 8°) als ein sehr brauchbares Buch em- 
pfehlen, welches im Fache der Musikwissenschaft auf jede Frage Antwort erteilt 
und manches bandereiche Musik- Conservations-Lexicon ersetzt 

* Was ist ein Organo di legno ? Alle neueren Lexica erklaren es als eine 
Holzharmonika oder Strohfidel und die alteren Werke Qber Instrumente , wie z. 
B. Praetorius, fohren es nicht an. In Monteverde*s Orfeo, welcher n&chstes Jahr 
im 1. Teil der Oper erscheint, Publikation 14 X, werden sogar 2 Organi di 
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legno verwendet und 1st Ofters ale Begleitungs-Instrument nur ein Organo di 
legno genannt Es kann daher meiner Meinung nach nur ein Tasteninstrument 
sein, welches fahig lit einen Accord leicht erklingen zu lassen , was bei einer 
Strohfidel doch nicht der Fall mm kann. (Burney sagt von der Strobfidel , die 
er selbst noch gehdrt hat, sie ist grell im Ton; obiges Instrument verwendet 
Monteverde aber gerade bei sanften Stellen.) Da ich ferner durch flei&iges Nach- 
suchen in alteren italieniscben Werken gefunden habe, dass der Italiener unter 
einem Organo stets ein orgelartiges Instrument versteht, so erklare ich ein Or- 
gano di legno fur eine Heine tragbare Orgel mit ein oder zwei FlOtenstimmen, 
denn ein Organo di legno L w(lrde eine hOlzerne Orgel heifsen und daher den Oegensatz 
zum Regah> we 1 " 1 "-' - J_ ~ zwei Schnarrwerke hat, bilden. Auch das Letztere 
verwendet Monteverde bei obiger Oper, doch nur einfacb besetzt Ein gegen- 
seitiger Meinungsaustausch, auf Quellencitate gestutzt, ware wunschenBwert. 

* Zu der auf Seite 151 angezeigten Handschrilt, einer Bearbeitung der Stef- 
fanfschen Duette, habe ich auf der konigl. Bibliothek zu Berl nm- 
1 in zweites Exemplar gefunden, welches den Namen des Bearbeiters 
tragt und zwar von Tesclmer's Hand, der, wie er xnir selbst sagte, ihn recht gut 
kannte. Es ist der Gesanglehrer, Theater direktor und Komponist August Ferdi- 
nand Baser y welcher den 1. November 1844 in Weimar, 65 Jahr alt, stark 
AVenn ich auf Seite 154 sagte, dass die Bearbeitung wahrscheinlich eineo recht 
musikalischen Dilettanten zum Verfasser hat, so muss ich jetzt allerdings das 
Urteil dahin andern, dass Haser oft einen recht liederlichen dilettantenhaften 
Klaviersatz schreibt und neben stilistisch Vortrefflichem , wieder gedankenlos die 
Hande vol! Noten nimmt, wie man es bei Dilettanten gewOhnt ist, wenn sie auf 
dem Klaviere phantasiren. Das von mir angegebene Alter der Bearbeitung hat 
demnach seine Richtigkeit E. 

* Mm mtgiiei ist der Qesellschait fur Musikforschung beigetreten Herr Dr. 
F. CJ tiring in Wien. 

* Herr Francesco Florimo ubersendet uns folgenden Prospekt : La Scaola 
musicale di Napoli e i suoi Conservatory , con uno sguardo Bulla storia dell a 
musica in Italia per Francesco Florimo. Opera che verra divisa in quattro vo- 
lumi , che conterranno : 1. Volume : Gome venne la musica in Italia, ed origine 
delle scuole italiane. U. e III. Volume : Cenni Storici sulla Scuola Musicale di 
Napoli, e Biograne dei maestri usciti da'nostri Conservatorii. IV. Volume: Elenco 
defle opere in musica rappresentate ai teatri di Napoli dal 1668 al 1878, con 
cenni sui teatri e sui poeti melodrammatici. L'Opera comincera a veder la luce 
nella Frimavera del 1880. Ciascun Volume costera Lire Cinque. Si comincera 
la pubblicazione dal IV. Volume. Dirigere le domande di Associazione a Fran- 
cesco Florimo nel Collegio di Musica di S. Pietro a Majella — Napoli. 

Bestellungen nebst Einzahlungen ist der Redacteur dieser Blatter erbfttig 
anzunehmen und zu bef&rdern, den Lire (Franc) mit 80 PC herechnet, also Summa 
16 Mk« und 40 Pf. Postauslagen. 

* Katalog von Kirchoff & Wigand 'in Leipzig. Nr. 591, Sept 1890. Enthalt 
1541 Nrn. in alphabetischer Ordnung, praktische, theoretische und geschichtliche 
Werke enthaltend. 

* Hierbei eine Beilage : „Das deutsche Lied", 2. Bd. Seite 77—84. 

Verantwortlicher Redactor Robert Eitner, Berlin S.W. Benfeurgentr* I* 
Brack von Eduard Mosche in GroA-Glogau. 
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No. 12. 



Clroiologisclies ferzeiclmis der Irackwerke 
Teoioro Eiccio's, 

(Schluss.) 

1580. (Versed:) Seevndvs Liber | Sacrarum Cilli- | nvm, 
Qvas Vvlgo Motectas Ap- | pellant : Qvinqve, Sex, Octo Et Dvo-| 
(Petit:) decim uocibus compositarum : quae tarn uiuae uoci, quam| 
omnibus Instrumentis sunt accomodatae. | (Versed:) Avtore | (Petit:) 
Theodoro Riccio Brixiano, Italo. | lllustrissimi & excellentissimi 
Principis ac Domini, Domini Geor- | gij Friderici, Marchionis Bran- 
deburgensis, Ducis Bo- | russiae, & c. Chori Musici Magistro. | (Versed:) 
Tenor | (Petit:) Cum gratia & priuilegio S. R. M. Poloniae. | (Versed:) 
Regiomonti Borvssiae In Officina | (Petit:) Typographica Georgij 
Osterbergeri: | M. D. LXXX. | 

6 Stb. in kl. quer 4°. Dedic. Domino Ludovico, Duci Wirten- 
bergensi , et Comiti Mumpelgartensi etc, Gez. vom Komponisten : 
Regiom. Boruss. 17. Cal. Augusti 1580. Am Ende der Stb. noch- 
mals die Druckerfirma und das Druckerzeichen. 

Exemplare: Staatsbibl. Mtlnchon korapl. — Bibl. der Marien- 
kircheinElbing 9 5Stb.(VI. vox fehlt) — Stadtbibl. in Koln: T.B. V. 

— K. Univ .-Bibl. in KOnigsberg in Preufsen nur VI. vox ohne Titel. 

— Univ.-Bibl. in Upsala kompl. 

ipltit: 

1. Benedicta sit, 5 voc. 

2. Quern vidistis, 5 voc. 

Mouatah. f. Mo*ikgt«eh. Jahrg. XIL No. 11, f H 
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3. 2. p. Dicite quid nam. 

4. Sponso Dons ut, 5 voc. 

5. Tribularer si nescirem, 5 voc. 

6. 2. p. Secundum multitudinem. 

7. Tanto tempore, 5 voc. 

8. Derelinquat impius, 5 voc. 

9. Benedicl is, 5 voc. 

10. 2. p. Ut possimus. 

11. Pretiosa in conspectu, 5 voc. paribus. 

12. 2. p. Vota mea Domino. 

18. Alme patris Hi Jesu, 5 voc. 

14. 2. p. Virgo poperis. 

15. Salve Princeps, 5 voc. 

16. 2. p. Eya ergo. 

17. 3. p. Et vitam. 

18. Lauda Syon, 5 voc. 

19. 2. p. Sit laus plena. 

20. Adorna thalamum, 5 voc. 

21. 2. p. Accipiens Symeon. 

22. Hodie coeli aperti, 6 voc. 

23. 2. p. Quid est tibi. 

24. Dum complerentur, 6 voc. 

25. 2. p. Dum ergo. 

26. YM Galilei, 6 voc. 

27. Vidi turbam, 6 voc. 

28. 2. p. Redemisti nos. 

29. Hodie beata, 6 voc. 

30. Tu qui conjugii, 6 voc. 

31. 2. p. Atque thori. 

32. Gaudeamus omnes, 6 voc. 

33. Rex Christ© tibi, 6 voc. 
2 34. De profundis, 8 voc. 

35. Ecce arnica mea, 12 voc. 

36. En coeli et terra, 12 voc. 

37. 2 p. Majus opus. 

1581. (Versal:) Theodorvs Riccivs Bri- | xianvs, Italvs, Apvd 
lllvstrissi- | mvm Borvssiae Principem Chori | Mvsici Magister, D. M. 
Iohanni Wer- | (Petit:) nero. Sponfae fratri. S. | Dent alij auratas 
gemmas, patorasqz nitentes, | (etc. noch 4 Zeilen, darauf die 5:) 
(Mufarum cultor Werner© pijfsime) noftrum. | (Versed:) Tonor. | Re- 
giomonti Borvssiae Typis | (Petit:) Georgij Ofterbergeri. Anno 
falutis, 1581. 

5 Stb. in kl. quer 4°. Rtlcks. des Titelbl. der Text: Felix ilia 
dies, 5 voc. 2. p. Ecce tibi pia. 2. Bl. die Musik. 3. Bl. tiber- 
schrieben: 
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Aliud Epithalamiam in nuptias easdero, Johannes Ecc ar- | dus 
MulhuDnus. Darunter die Musik auf den Text : Gaudens gaudebo 
in Domino, 5 voc. 2. p. Quasi sponsum sacerdotali ornavit. 4. 11. weifs. 

Exemplare: Stadtbibl. in Danzig, kompl. — K. Univ.-Bibl. in 
KOnigsberg in PreuTsen : A. T. B. und D., V. u. VI. vox im Ms. 
Katalog S. 19 Nr. 75 (12). 

1582. (Versal:) Paraphrases Psalmorvm Gradvvm | CXXX1IL | 
(Petit:) Ecce quam bonura & quam iucundum, & c. j & CXXXIIH | 
Ecc© benedicite Domino omnes ferui Domini , & c. | (Versal:) In 
Honorem | Magnificentiss. D. Re- | ctoi , D. Christiani Illvstriss : | 
Brvnovicensium Et Lvuobvrgensivm Dvcis : | Spectabilis D. Decani, 
Totivsqve Collegii | Philosophici Amplissimi : | (Petit:) Cum decern e- 
retur gradus Magifterij Philofophici, Reuerendis , | honeftis & doctis 
uiri8 I "~ "Ticolao Martino Saganonfsi Silefio. M. Georgio poltzinio 
Butouienfi Poraerano. | M. Iohanni Leuckenrodio Nebraeo Thuringo. 
M. Henrico Mollero Dethmarfo. | M. Chriftophoro Benitio Regiomon- 
tano Boruf. M. Fabiano Weis Strelenfi Silefio. | M. Gafparo Ber- 
bando Regiomontano Boruffo. M. loluae Tbomae Stolpenfi Pomerano. 
| (Versal:) In Inclyta Academia Regiomontana | (Petit:) Harmonijs 
Muficis ornatae. [ Pridie Nonas Aprilis & actus promotionis publici. 
| ANIO M. D. XXGII. j 

RUckseite dor TitelMltter : 

Paraphrasis Psalmi | CXXXIII. Davidici | Ecce quam bon um 
& quam iucundum, & c. | Harmonijs muficis ornata h \ THEODORO 
RICCIO BRIXIENSI | Italo, Uluftr. Borufsiao Principis Chori Mufici 
Magiftro. 

Folgt dcr Text: „0 quam beatum est" und Bl. 2 die Musik 
dazu, a 5 voc, mit dera 2. pars „U t vos Sionis decidens jugum u . 

3. Bl. Paraphrasis Ps. 134 Ecce nun benedicite etc. von „J o- 
hanne Eccardo Mulhusino | Thuringo, eiusdem illuftrifs: Borufsiae 
| Principis Mufico u . | Folgt der Text: Domini ministri und Racks, 
des Bl. nebst Bl. 4 dio Musik dazu, a 5 voc, mit dem 2. Thl.: Et 
vos beabit Dominus. Unten dio Druckerfirma: 

Regiomonti Bor\ r ssiae In | officinaGeorgij Oftorbergeri, Anno 1852. 

5 Stb. in kl. quer 4°. Exemplare: Stadtbibl. in Danzig, kompl., 
mit der hds. Bemerkung Anno 1625 Mense Sept. der Stadt geschenkt 
von Raphael dolus. - K. Univ.-Bibl. in KOnigsberg i/Pr.: A. T. 
B. und hds. D. u. V. zu 0 quam beatum , S. 19 Nr. 75 (9) und 
Nr. fi (1). 

13* 
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1584. Hymenaeus | in honorem nvpti(a)- | rvm ornatissimi . . . 
viri Philippi Davveli Chori musici apud Lebenicenses Regiomont. 
gubernatoris , Sponsi . . . Theodoro Riccio Brixiano, Italo, Boruss. 
principis &c. chori musici magistro authore. || Regiomonti Boruss. 
offic. Georgii Osterbergeri, Anni 1584. 

Alt, Tenor u. Bass i 2 Bll. in kl. quer 4° vorhanden in der 
Kgl. Univ.-Bibl. in Ktinigsberg i/Pr. ^ 

1. Laeta dies tandem claro diluxit Olympo, 5 voc. 

2. Vivite per seros animis concordibus, 5 v. Nach J os. Miller's 
Katalog mitgeteilt. 

1590. Bez. des Stb. | (Versal:) Sedecim Paalmi I qui non solum 
ad placitum | per anni eirculum , verum otiam | (Petit:) praecipue 
ad Vefperas Dominicis et Feftis diebus decantari poflunt. | His 
accefferunt quaedam Motecta et quatuor Magnificat , parti m nova, 
partim | antea vifa, nunc vero aucta cum Litaniis Octo Vocum. | 
(Versal:) Authoro Theodoro Riccio Brixiano Italo, | (Petit:) Sere- 
niflimi BorulTorum Ducis etc. Chori Mufici Magistro. | Drz. | Venetiis 
apud Angel um Oardanum. M. D. LXXXX. | (Folgt der Index.) 

8 Stb. in kl. quer 4°. Dedic. Reverendissimo Principi etc. 
Ernesto , Episcopo Pabepergensi etc. Gez. vom Komp. Onoldi 1590. 
Th. Riccius Brix. It. Chori Musici in aula illustri Onoldina Marchionis 
Brandenburgiaci etc. Magister. 

Exemplar : Dr. Proskesche Bibl. in Regensburg, nur Cantus sec. 
Chori vorhanden. 

liiilt, 8 vocum. 

1. Dixit Dominus Dom. meo. Nr. 1. 

2. Confitebor tibi Domine. Nr. 2. 

3. BeatUB vir, qui timet. Nr. 3. 

4. Laudate pueri. Nr. 4. 

5. Laudate Dom. omn. gentes. Nr. 5. 

6. Credidi propter quod loc. sum. Nr. 6. 

7. In exitu Israel Nr. 7. 

8. 2. p. Deus autem noster in coelo. 

9. 3. p. Benedixit domus Israel. 

10. Beati omnes. Nr. 8. 

11. Laetatus fum in his. Nr. 9. 

12. Nisi Dominus aedificaverit. Nr. 10. 

13. Lauda Hierusalem. Nr. 11. 

14. Domine probasti me. Nr. 12. 

15. 2. p. Confitebor tibi mirabilia. 

16. Confitebor tibi Dom. (Ps. 137.) Nr. 13. 

17. De profundis clamavi. Nr. 14. 

18. In convertendo. Nr. 15. 
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19. Memento Domine David. Nr. 16. 

20. 2. p. Juravit Dominus. 

(Die Psalmen sind slmtMch zweichOrig durchkomponirt.) 

In BmmfTectimw Dmm. 

21. 0 faera victoria. Nr. 17. 

22. Qualis amor quails in admeti conjuge fulfit. Nr. 18. 

23. 2. p. Optime Christe tuam Maud© complectore fponfam. 
24 De profundis. (ohne Gl. P.) Nr. 19. 

In Aseennane Dom. 

25. Psmll© caelica modulis. Nr. 20. 

26. 2, p. Ergo fac stabile. 

27. Angelms autem Dom, defcendit. Nr. 21. 

28. 2. p. Erat autem afpectus ejus. 

Magnificat. 

29. Magnificat primi toni. Nr. 22. 

30. Magnificat secundi toni. Nr. 23. 

31. Magnificat primi toni. Nr. 24 

32. Magnificat secundi toni. Nr. 25. 

Litaniae. 

33. Litaniae omnium Sanctorum. Nr. 26. 

(Nur im Auszuge bis: Omnes Sancti et Sanctae Dei, womit diese 
Litanei schliefst.) 

Mitteilung des Herrn Dr. Q. Jacob in Regensburg. 



Hommel's Psalter. 

(Jmlios Richter.) 

(Schluss.) 

In der musikalischen Beilage sind die Psalmenttfne un- 
verftndert gebliebon, Hommel folgt der rttmischen Fassung der 
Psalmentftne, weil or dieselbe als die korrektoste orkennt, und giebt 
auch die dort tlblichen DifFerenzen in der Termination. Da die Aus- 
waM unter letzteren nach den Antiphonen sich richtet, so wire es 
fiir die hftufigen Fllle, dass vom Gebrauch der Antiphonen noch 
Abstand genommen werden muss, zweckm&fsig gewesen , unter den 
verachiedenen Schlussf&Uen jedesmal den gebrftuchlichsten hervor- 
zuheben. Das vielbesfcrittene ^ des 5. Tones ist diesmal nicht gene- 
rell vorgezoichnet, sondern fiber die betreffende Note zur Wahl gestellt; 
es soil gebraucht werden bei Anwendung derjenigen Antiphonen, 
deren Tonart F = ionisch ist, dagegen wegbloiben, wenn der Psalm 
unter einer Antiphon gesungen wird, die das nur zuf&llig hat, also 
entschieden lydisch ist (nicht „lyrisch", wie durch Versehen gedruckt 
ist). Den provinziellen deutschen Typus der Psalmodie, wie er in 
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den lutheriscbeti und dbn ^Oln-mtinster'schon Singweisen sieh dar- 
stollt , hat Hommel nur im Ansatze des tonus peregrin us zum Lob- 
gesange der Maria bertlcksichtigt. Letzteres h&tte noch Ofter ge- 
schehen kOnnen, namentlich im 4. Psalmentone, dessen Ausgang a g 
a c ( e (mit dem charakteristischen c, wo die rOmische Fassung 
h hat) weleher durch seine Verwebung in das Luther'sche Te Deum 
historisch geworden ist. Zum 6. Tone ist die Anwondung des acc. acu- 
tus nachzutragen, wie solche bei namhaften Lehrern des gregoriani- 
schon Gesanges, z. B. Joh. GeorgMettenleiter, Enchiridion chorale, 
S. 78, und Franz Xaver Haberl, Magister choralis, S. 121, zu fin- 
den ist und aus dor Natur der Sache sich ergiebt. 

Die Antiphonen werden im Vergleich zur 1. Aufl. vollst&n- 
diger und im engeren Anschluss an die ftlteren liturgtschen Ord- 
nungen dargeboten. Die Uebertragung der Singweisen vom lateini- 
schen auf den deutschen Text llsst eine kundige Hand erkennen. 
Gregorianische Gesfcnge in lauter gleichfflrmigen Noten zu schreiben 
und den melodischen Khythmus dem Goftthl des Singers zu Qber- 
lassen, wie hier bei den Antiphonen geschehen , ist nicht ratsam. 
Die alte Choralnotenschrift hat bekanntlich einp Abstufung der Ton- 
zeichen jo nach ihrer Geltung, obwohl der Zeitwert derselben nicbt 
genau bemessen ist. Diese Abstufung ist nicht dberfldssig. Fttr 
einstimmige Geslnge benutzt man am besten auch heut jene Choral- 
notenschrift, sei es die rOmische, sei es die lutherische resp. k5ln- 
m(lnster , 8che. Mehrstimmige Geslng© schreiben sich nicht gut in dieser 
Tonschrift. fttr solche hat man neuerdings einen Ersatz gesucht in 
dor jetzigen Mensuralnotenschrift ; doch ist dieser Ersatz unvollkom- 
men, weil die Mensuralnote eine genau bemessene Zeitgeltung hat, 
was fttr gregorianische Ges&nge nicht beabsichtigt wird. Das relativ 
Beste dieser Art scheint mir die von J. G. Mettenleitor gewlMte 
Abstufung zu sein: Minima, Semibrevis*) und Semibrevis mit For- 
mate, obwohl man auch hier sich erst gewOhnen muss, mit den 
Zeichen eine von ihrer gewtfhnlichen Geltung abweichendo Vorstellung 
zu verbinden ; denn die Minima soli nicht genau die Hllfte der 
Semibrevis bedeuten , und die Fermate soil nicht einen Ruhe- 
punkt, sondern die starke Hervorhebung einer Note inmitten oiner 
melodischen Phrase bezeichnen. Falls man nichts Besseres hat, 
schlage ich vor, durchgftngig die heutige Form der Semibrevis an- 
zuwenden, dioselbe aber derartig abzustufen, dass fttr leichte Noten 



*) Minima ist die heutige halbe Note ni Semibreyis die ganxe Note. 
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eine Heine , fir schwerere oine merkbar grdfsere und fir ganz 
schwere Noten oine grofse fettgedruckte Form der Semibrovis ge- 
wlMt wird. Auf dies© Woise kann man sowohl die blofse Melodie 
als auch den harmonischen Satz gregorianischor Geslnge schreibon. 
Arsis und Thesis der Tonreihen werden ftlr das Auge dos Singers 
gentlgend hervorgehobon , und der Irrtum , als handle es sich um 
abgez&hlte Zeitmafse, ist nach MOglichkeit ausgeschlosson. 

Trotz der gemachten Ausstellungon dtirfto das vorliegendo Werk 
das Best© enthalten , was gegenw&rtig fftr don doutschon Psalmen- 
gesang tiberhaupt vorhanden is 3assolbe wird um der Sorgfalt 
willen, mil welcher die Materie dor Textunterlegung in den Sehluss- 
f&llen hior systematisch bohandolt wird, auch von den Lohrorn des 
]ateinischen Psalmengesanges rait Interosso beachtet werden; donn 
die Schwiorigkeit in der Abwftgung des Lautgowichtes der Silbon, 
die Nitigiwg, untor Umst&nden auch mindorwcrtigo , solbst leichto 
oder Flexionssilbon im Gosange zu aecentuiren , liegt in der latoi- 
nischen Spracho ebenso vor wio in der deutschon, wenn auch nicht 
in domselbon Umfange; und von Schwankungen und TJngonauig- 
keiton sind Ritual- und Lehrbtichor in ■ diesem Punkto koineswegs 
frei. Hommers Psalter ist aber besonders denjenigon KirchonchOren 
zu empfehlen, welche aus der Zeit her, wo man auf evangelischor 
Seite zum Teil ohne Sachkenntnis den Psalmengesang wieder auf- 
nahm, noch heute der Neithardt'schen Theorie oiner mechanischen 
Silbenabz&hlung folgen , wie man das in namhaften Kirchen von 
Berlin sonnt&glich hiren kann. Denn wenn dort z, ™. gesungen wird 
g a c . . . . . <T c 
(8. Ton) Bringet her dom Horrn , ihr Gowaltigon 

c d c c 
ans " jwaltigen, 

ac a . . . . b a g f 
oder (ton. peregr.) Meine Seele erhebet don Herren 
aba a C f 
anstatt : erhebet don Herren , 

a gaa . g a 

oder (4. Ton) Ich freue mich dess, das mir geredet ist 
a (aha a 
anstatt: das mlr geredet ist, 
so wird durch derartigo Verschiebungen dos Tonaccontes, wio sie in 
jedem folgenden Verse in buntor Mannigfaltigkoit wiederkohren 
mftosen, der der Singweise immanente Wellenschlag des Tonflusses, 
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wie er in. Hebung und Senkung sich darstellt , turbiert , und der 
Melodie-Kttrper , welcher in den markierten Tttnen sein Knochen- 
gerttst hat, wird zersttirt. 



Me leceisioiei. 

* Wie unbekannt Franz Schubert einst selbst in Wien war, 
beweist folgende Kritik, welche wahrscheinlich Ignaz Hitter von 
Soyfried, der Redacteur der Allgemeinen musikalischen Zeitung, mit 
besonderer Rttcksicht auf den tisterreichischen Eaiserstaat (Wien bei 
Steiner und Comp.) im Jahre 1820 in Nr. 49 schrieb. Am 14 Juni 
genannten Jahres waren auf dem k. k. Hofopern-Theator in Wien 
zum ersten Male die Zwillingsbruder , Posse mit Gesang in einem 
Aufzuge, Musik von Herrn Pram Schubert gegeben. Nach einer 
etwas weitschweifigen Einleitung, die von den Pflichten eines Kri- 
tikers handelt , und sehr gnftdig auf die annen Kunstj linger, wozu 
er auch Schubert zlhlt, horabsieht, f&hrt er fort: „Herr Schubert 
war uns bisher durch einige verdienstvolle Romanzen bekannt ; 
von seiner Oper, die er bescheiden untor dem Titel : Posse erscheinen 
l&sst, wurde zwar schon Ende 1818 gesprochen, doch bekamen wir 
sie trotz mftchtiger Verwendung erst jetzt zu Gesichte. Si© beur- 
kundet ihren Verfasser als einen talentvollen Kopf, vol Kraft und 
Erfindungsgabe, ein Hauptvorzug, da sich alles andere erringen l&sst; 
sie beweiset aber zugleich, dass Herr Schubert mehr F&higkeit zum 
Tragischen als zum Komischen hat, daher wir ihm sehr rath on, 
das erstere Fach ftir jetzt wenigstens zu wfthlen. Die Musik 
der Zwillingsbruder hat viel Originalit&t, 'manche interessante Par- 
thien, und ist declamatorisch richtig; darin liegt aber ein Fleckon 
des Werkes , dass die Empfindungen einfacher Landleute in einem 
komischen Sujet viel zu ernsthaft , wir mOchten sagen schwerMMg 
aufgefasst, siid" u. s. f. Nach sehr weisen Ratschl&gen, unter denen 
sich auch folgender befindet : „Ueberhaupt muss man sogar den 
Schein vermeiden, dass man originell sein will, man muss es sein", 
spricht er tiber die einzelnen Teile der Komposition. Bei der Ouvor- 
ttlre findet er die Modulation hart, wozu noch die „zu zorstreuete 
Instrumontirung u beitrlgt. Die Introduction mussto auf Ver- 
langen wiodorholt werden , doch sagt er „was indesson der ein 
Paar Mahlo gerade . vor der Cadenz vorkommende, und sich sogleich 
wieder auflosende Moll- Accord soil, begreifen wir nicht; uns 
scMen er bloss sonderbar," In der Weise giebt er dem Meister 
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Schubert zu jeder Arie, zu jedem Chor die bestgemeintesten Rat- 
schl&ge , wie man es etwa bei einem Anf&nger thut. Am Schluss 
erw&hnt er, dass das Ende der Posse „zu einem Parteienkriege An- 
itas gab, indem Herr Schubert's Freunde ihn herausrufen wollten, 
viele Schlangen aber dagegen sich vornehmen lie&en. Der grifeto 
Theil der ZuhOrer Wieb ruhig bei diesem Streite, der die Kunst 
nicht eigontlicb betraf, dean der Verfasser hatte weder das Eine 
noch das Andre, sondern bloss Ermunterung verdient." 

"Weit schlechter kam Beethoven einst weg. In der Leipziger 
Allgemeinen musikalischen Zeitung vom Jahre 1799 (1. Jahrgang 
p. 570) heifst es ttber die 3 Sonaten fttr Fortepiano mit Violine, 
opus 12: „Recen8ent, der bisher die Klaviersachen des Verfassers 
nicht kannte, muss, nachdem er sich mit yielor Mtthe durch diese ganz 
eigene, mit seltsamen Schwierigkeiten (Iberladeno Sonaten durchgear- 
beitet hat, gestehen, dassihm bei dem wirklich fleifsigen und angestreng- 
ten Spiele derselben zu Muthe war, wie einem Menschen der mit einem 
genial ischen Freunde durch einen anlockenden Wald zu lustwandeln 
gedachte und durch feindliche Verhaue alle Augenblicke aufgehalten, 
endlich ermtldet und erschOpft ohne Freudo herauskam. Es ist un- 
leugbar, Herr van Beethoven geht einen eigenen Gang; aber was 
ist das fttr ein bizarrer mtlhseiiger Gang ! Gelehrt, gelehrt und immer- 
fort gelehrt und keine Natur, kein Gesang! Ja, wenn man es 
genau ninimt, so ist auch nur gelehrte Masse da, ohne gute Methode; 
eine Strftubigkeit, fdr die man wenig Interesse fflhlt; ein Suchen 
nach seltener Modulation, eii ~" hun gegen gewOhnliche Ver- 
bindung, ein Anhftufon von Schwierigkeit a of Schwierigkeit, dass 
man alio Geduld und Freude dabey vorliert Schon hat ein Recen- 
sent (M. Z. Nr. 33) beynahe dassolbo gesagt, und Roc. muss ihm 
vollkommon beystimmen. — Unterdess soil diese Arbeit darum nicht 
weggeworfen werden. Sie hat ihren Werth und kann insonderheit 
als eine Schule fttr bereits gettbto Klavierspiolor von grofeem Nutzen 
seyn. Es giebt immer mancho, die das Uoberschworo in der Er- 
findung und Zusam monsetzung, das, was man Widerhaarig nennen 
kOnnte, lieben, und wenn sie diese Sonaten mit allor Prftcision spielen, 
so kin men sie, neben dem allgemeinen Selbstgeftlhl, immer auch 
Vergnttgen an dor Sache selbst empfinden. Wenn Hr. v. B. sich 
nur mehr selbst verleugnen, und den Gang der Natur einschlagen 
wollte, so kflnnte er bey seinem Talente und Floifse uns sicher recht 
viel Gutes fttr ein Instrument liefern, dessen er so au&erordentlich 
mftchtig zu seyn scheint." 
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Der letzte Satz ist wirklich geeignet einea weniger begabten 
Mann dumm zu niachen. Die Kritik, von der oben gesprochen 
wird, steht in demselben Jahrgange pag. 366 und betrifft die Varia- 
tionen: „Ein Mftdchen oder Weibchen" und „Mich brennt' ein heifses 
Fieber" (die Recension ist rait M . . . . gezeichnot). Hier heilst 
es: „Bass Herr van Beethoven ein sehr fertiger Klavierspieler ist, 
ist bekannt, und wenn es nicht bekannt wire, kflnnte man es aus 
diesen Ver&nderungen vermuthen. Ob er aber ein eben so gittck- 
licher Tonsetzer sey, ist eine Frage, die, nach vorliegenden Proben 
zu urthoilen, sohwerer bejahet werden dtlrfte. Recensent will damit 
nicht sagen , dass ihm nicht einige dieser Ver&nderungen gefallen 
haben sollten , und er gesteht es gern, dass die, fiber das Thema : 
Mich brennt ein heifses Fieber, Herrn B. bessor gorathen sind, als 
Mozarten, der dasselbe Thema in seiner frttheron Jugend gleich- 
falls bearbeitet hat. Aber weniger glticklich ist Ilorr B. in den 
Ver&nderungen tlbor das ©rate Thema, wo or i ' * in der Mo- 

dulation Rtickungen und Hftrton erlaubt , die nichts weniger als 
schOn sind" u. s. f. „Will man Anweisung haben, wie ein gut go- 
wlhltes Thema zu bearbeiten ist, so studiere man vornehmlich ein 
Werkchen, das, so viel ich weifs, wonig, und ganz gewiss nicht nach 
Verdienst bekannt worden ist — Voglers Beurtheilung der F o r k e 1- 
schen Variationen tiber das englische Volksliod God save the King 
(Frankfurt bey Varrentrapp & Wenner). Man halte diese Schrift 
nicht etwa fttr eine blofse gewOhnliche Recension; ihr eben so ge- 
nialischer als gelehrtor Verfassor zeigt darin nicht nur, was an 
jenen Variationen zu tadeln, nicht nur, wie es bosser zu machen, 
sondern tlberall auch, warum os zu tadolh sei" etc. 



Biograplnscle Raritltei. 

Es giebt oinen Komponisten Claudio Casciolini, den kein 
Lexikon erwfthnt, und doch sind von ihm bereits 11 geistliche kleinere 
und grfl&ere Gesangswerke , darunter zwei Messon in neuen Aus- 
gaben erschienen; mehrere davon schon in verschiedenen Auflagen. 
In meinem Verzeichnis neuer Ausgaben alter Musikwerke fttg© ich 
dem Autornamen bei „scheint am Anfange des 18. Jahrh. gelebt zu 
haben" und schlossi ch dies aus dem Oharakter der mir vorliegenden 
Kompo8itionen. Nun finde ich aber in einem Kataloge der kgl. 
Bibl. zu Berlin von Espagne's Hand die Bemerkxing^ bei Casciolini, 
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lass With den Autor unter Casciatini (Claude) verzeichnet. Bei 
n&herer Untersuchung findet sich noch, dass F6tis zwei Claude 
Casciatini anftlhrt, den einen als Komponist der rflmischen Schule 
ohne Zeitbestimmung und den anderen als Sanger an der Kirche 
S.Lvrenao in Damaso zu Rom, der in der zweiten Hftlfte des 18. und 
der ersten des 19. Jahrh. lebte. Worauf F6tis diese Angaben sttttzt, 
ist nicht bekannt , doch das Verzeichnis der Werke beider Kompo- 
nisten, welches er folgen l&sst, en t halt beiderseitig diejenigen do- 
sing©, welche bis jetzt von Casciolini bekannt geworden sind. 

Prmie im 2. Bd. seiner Musica divina schreibt Seite XXVI : 
„Ueber diesen nahmbaften Heister (Claudio Casciolini) fehlen unbe- 
greiflicher Weise bestimmtere Angaben. Aus den wenigen zer- 
streuten Notizen (sic?) litest sich mit Wahrscheinlickeit entnohraen, 
dass er der rOmischen Schule angehOrt; und dass er zu den grtifsten 
Zierden dieser Schule gehttrte, daffr btirgen seine hinterbliebenen 
Werke. Unter diesen tritt das achtstimmige Ostermotett „Angelus 
Domini" gl&nzond hervor. Die Zeit seiner Wirksamkeit scheint in 
die Anf&nge des 18. Jahrh underts zu fallen. Einen reichen Schatz 
yon Kompositionen verwahrt das Musikarchiv dos Abbate Santini in 
Rom/ 4 Aus alle diesem erhellt, dass T ' jaben auf mehrfachen 
Irrtttmern beruhen, dass es also statt Casciatini „Casciolini" heifson 
muss und beide Biographieen ein und densolben Autor betreffen. 
Nach nochmaliger Prttfung der mir zur Hand bofindlichen Kompo- 
sitionen Casciolini's, best&tigt sich die von Proske angegebene Zeit. 
Casciolini ist ein Verehrer des sogenannten Palostrina-Stiles und or 
if* * i der Nachbildung desselben oft so getrou, dass man glauben 
kOnnto eine Eomposition des 18. Jahrhundorts vor sich zu haben. 
Sr - die in Proske's Musica divina, Bd. 2, p. 474 verflffentlichto 
Motette „Istorum est ©mm", die sich nur in Kleinigkeiten als das 
Mich work sp&torer Zeit verr&t. Mehr tritt der Charaktor des 18. Jahrh* 
in der 3stimmigen Motette „Panis angelicus" hervor (Seilor 1870, 
Heft 1 p. 35). 

Schon glaubte ich eine ahnliche Teilung eines Autors in zwei 
zu ver8chiedenen Zeitom scheinbar lebenden Mannes entdeckt zu haben, 
als ich bei weiterem Nachsuchen mich tlberzeugte, dass wir os hier 
wirklich mit zwei Mftnnern zu thun haben. Es sind dies die beiden 
Koraponisten Giovanni Battista Faccini und Giovanni Bat- 
tista FazzinL F6tis weifs zwar ttber beide nur wenig zu sagen, 
doch ist das "Wenige richtig. So gering meine Znsatze auch sind, 
so beruhen si© doch auf eigener Anschauung und geben dadurch 
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den F itis'schen Aussagen noch hoheren Wert. Das von F6tis bei 
Faccini citirte Werk besitzt die kttnigl. Bibl. in Berlin (F. 110, in 
hoch 4 ft : Canto, Tenor I. II., Basso continuo, fehlt eine Stimme) und 
lantet der Titel: 

Bez. d. Stb. | Salmi | Concertati | A Tre Quatro voci, 
con Baflb Continuo | Di D. Gio. Bat tista Faccini J Dedi- 
cate | Al Illvstrissimo Sigr. Marchese | Giovanni Sa- 
vorgnano | Nouamente Stampati | Con Priulegio. | Drz. | In 
Venetia MDCXXXIIIL \ Aprello Bartholomeo Maffni. I 
(Die gesperrt gedruckten Wort© bestehen aus Versalien.) Die 
Dedication bietet keine Nachricht ttber den Autor und 1st mit ai 
1834 in Venedig gezeichnet. Die Sammlung enth&lt 10 m 
und 1 Magnificat. Becker verzeichnet die Sammlung Seite §1 unter 
der Jahreszahl 1844, was sich hierdurch als Druckfehler herausstellt 
Giovanni Battista Fazzini ist ein Komponist aus der zweiten 
Hftlfte dos 18. Jahrhunderts und besitzt die kgl. Bibl. zu Berlin in 
der Landsberg'schen Handschriften-Sammlung (an L 7) einen auch 
von F6tis* citirten Gesang „Christus factus est", 3 voc., welcher auf 
dem Titel die Angabe enth&lt CapeUano della capella Pontifida 1785. 
Eine zweite Handsel " \ die Jahreszahl 1774. Eitner. 



Die Eircheundodien Johann Crttgers. 

• (Zaha i* Alttorf.) 

Dio grofse Sorglosigkeit oder auch Nachl&ssigkeit, mit welcher 
in frtihoren Jahrhundorten die Bozeugung ttber die Autorschaft der 
Erfindor von Melodien gohandhabt wurde, hat es tiberaus schwer 
gemacht, eine sichere Gewissheit dartlber zu erlangen, welche Kirchen- 
melodien von Joh. Crtlger, dem bedeutendsten geistlichen Singer 
des 17. Jahrhunderts, erfunden worden sind. Denn eretlich wird 
seine Naraenschiffer J. C. in einigen zu seinen Lebzeiten und unter 
seinen Augen erschienenen Btlchern Melodien beigesetzt, d:* 
wiesenormafsen ftlteren Ursprungs sind , und sodann wird seine 
Namenschiffer in solchen Gesangbtichern ohne irgend einen ereicht- 
lichen Grund bei Melodien weggelassen, die dieses Zeichen in anderen 
gleichzeitigen Gesangbtichern haben. 

Seminarlehrer Bode hat in dem 5. Jahrgang der Monatshefte 
fir Musikgoschichto 1873 S. 57 ff. dio Nachweise Winterfelds ttber 
die Melodien Joh. Crttgers auf Grund fleifsiger Forschung vielfach 
berichtigt und erginzt. Jedoch sind auch seine ErOrterungen teil- 
weise der Berichtieung und Ergftnzung bedttrftig, wms hauptsftchlich 
daher rtih r if ten eine und dieselbe Melodie, die bei ver- 
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schiedenen Liedertexten erscheint, unter verschiedenen Nam en auf- 
ftthrt, und dass or titer© Melodien, die In den Crtigerschen Gesang- 
btichern vorkommen, nicht gekannt hat. 

f ttr die Freunde der Crtigerschen Melodien raOgen darum nach- 
folgende Notizen nicht unerwttnseht sein. 

1. Crttger hat in seinen Btichern mehrere Melodien , die schon 
in dem 1627 zuerst erschienenen Cantional J. Herm. Scheins vor- 
kommen. Erstlich in seinem Gesangbuch 1640 die Melodie zum 
Lied: Nun jauchzet all, ihr Frommen, und dann in der Praxis pietatis 
von 1648 (?) die Melodie zum Lied : M, der dm die Menschen- 
kind. Diesen 1st im Runge'schen Gesangbuch der Name J. C. bei- 

tesetz 1 ^ ide Melodien giebt Schein zu Liedern, die er selbst ge- 
ichtet, erstero zum Lied: Ich hab mein Lauf vollendet, letztere 
zum Lied : Die Zeit nunmehr vorhanden ist Nun ist aber schwer- 
lich anzunehmen, dass der 41 jlhrige Musikdiroktor Schein in Leipzig 
sich von dem 12 Jahre jttngeren Crflger in Berlin ftir die von ihm 
gedichteten Lieder habe Melodien komponiren lassen, zumal or selber 
der Erfinder zahlreicher Melodien gewesen ist. Viel ©her ist anzu- 
nehmen, dass der Buchdrucker Chr. Runge diesen 2 Melodien , denen 
Crttger in den von ihm selber herausgegebenon Gesangbtichern 
keinen Namen beigesotzt, Crtigers Namen gegebon in der Voraus- 
setzung , dass dieser solche Melodien , die in soinen Gesangbtichern 
anonym erschienen, werde erfunden haben. 

Diese zwei Melodien sind also jodenfalls bei don 71 Melodien, die 
Bode mit voller Sicherhei t dem Crttger zuschreibt , in Abzug 
zu bringeB. 

2. Bode ftthrt unter den Melodien, die vielleicht von Crttger 
herrtthren , einige an, die schon in frttheren Melodionbttchern vor- 
kommen, und keinesf alls von Crttger erfunden sind. Solche sind : 

a. Herr Gott, ich ruf zu dir. Text und Melodie ist von Schein, 
und steht in dessen Cantional Nr. 182. 

b. Allein nach dir, Herr Jesu Christ. Diese steht auch in Scheins 
Cantional Nr. 232 und wird da ausdrticklich als „der neuo Ton" 
J. H. Scheins bezeichnot. 

c. 0 Herr gedenk in Todespein, ist die Melodie des Stobftus zum 
Text: Gleich wie ein Hirsch eilt mit Begier und steht in 
dessen Festliedern 1634 Nr. 68. 

i _ linen hat Gott verlassen, ist die Melodie zum Text: Ach Gott 
ich thu dirs klagen und steht in dem 1609 anonym erschie- 
nenen Buch: Vier vnd zwainzig Geystliche Lieder Sambt ihren 
aignen Welsch- vnd Teutschen Melodeyen. 

e. Was soli ein Christ sich fresse^ ™ese Melodie gehOrt dem 6. 
der Calvin ischen Psalmenlieder an und ist 1542 boroits gedruckt. 

f. Allein auf Gott setz dein Vortrauen , ist Umbildung einer Me- 
lodie, welch© in dem Buch: Harmoniae sacrae . . . GOrlitz 
! Aufiage 1599 bei dem Text : „Herr Jesu Christ wahr Mensch 
und Gott" steht. 

3. Fttnf Melodien ftlhrt Bode unter verschiedenem Namen auf. 
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a. Mein hichste Lust Herr Jesu Christ — 1st dieselbe wie die 
1640 zura Lied: „Den Herren meine Seel erhebt" gegebene. 

b. Kein grbfser Trost kann sein im Schmerz, stebt im Oesangbuch 
1640 beim Lied : Lob, Ehr und Preis sei unserm Gott. 

c. Das neugeborne Kindloin, steht auch schon im Gesangbuch 1640 
beim Lied: 0 heilige Dreifaltigkoit 

d. Wach auf, du werte Christenheit, ist die 1640 dem Lied: „Den 
Herren meine Seel erhebt" beigegebene Melodie. 

e. Herr Gott Vater ira Himmelreich, ist dieselbe Melodie, welch© 
1640 beim Lied: „Das alto Jahr vergangen ist" steht 

Dies© vier Melodien (a und d sind identisch) sind all© unzweifel* 
haft von Crttger orfunden. * 

Nur ist die Melodie: „Den Herren meine Seel erhebt" nicht als 
Original-Melodie Crttgers anzusehen, sondern nur als eine Umbildung 
der Melodio, die Schtttz zum 78. Psalm Corn. Beckers erfunden hat. 

4. Die Melodie : Brunnquell aller Gttter in der Ilteren Fassung 
wie sie das Runge'sche Gesangbuch giebt, bezeichnet Christoph Peter 
1655 mit der Chififer J. Fr. Man kOnnte darum vermuten, dass die- 
selbe vom Dichter des Liedes, Joh. Frank , herrtlhrte , und dass das 
Namonszeichen Crttgers in der Praxis pietatis 1656 nur der Um- 
bildung gilt. 

5. Die Melodie : Gott des Himmels und der Erden, welche Bode 
als eine mutmafslich von Crtiger erfundene bezeichnet, obwohl 
ihr die ftufsere Bezeugung mangle, muss als eine unzweifelhaft 
Crttger8che angenommen werden, da derselben in der Praxis pietatis 
1661 das Namenszeichen J. C. beigesetzt ist. 

6. Die Melodie: Der Tag bricht an und zeiget sich, die zuerst 
in der Praxis pietatis 1661 vorkommt , ist nicht , wie Bode glaubt, 
ftlr im 1531 erschienene Morgenlied der Bohmischen Brttder ge- 
macht, sondern zu einem Morgenlied von Schweinitz, das nicht vier-, 
sondern fttnfzeiligen Strophenbau hat. 

7. Der Melodie : Jesus meine Zuversicht fehlt, wie Bode richtig 
bomerkt, alle lufser© Bezeugung, wenigstens in den zu Lebzeiten 
Crttgers erschienenen Bttchern , doch hat Sohren in seiner Praxis 
pietatis 1668 und in dem Musik. Vortchmack 1683 der Melodie die 
&amen8chiffor Crttgers gegeben. Freilich als sehr gewichtig oder 
gar als entscheidend darf dieses Zeugnis nicht gelten, da Sohren in 
Beziehung auf die Namenschiffer unzuverlftssig ist. Denn 

8. er gie|t der in der Praxis pietatis 1661 zuerst anonym er- 
scheinenden Melodie: Der Tod klopft jetzund bei mir an, in seiner 
Bearbeitung der Crttgerschen Praxis 1668 die CMffer J. C, dagegen 
in seinem 1683 erschienenen „Vorschmack u seine eigene Namens- 
chiffer: P. S. Somit wird bei diesen 2 Melodien immerhin die Ur- 
heberschaft Crttgers noch zweifolhaft sein. 

9. Die Melodie: Ach, wie nichtig, ach wie flttchtig, wie sie in 
der Praxis pietatis bei Crttger 1661 erscheint, ist eine schwache 
Umbildung dor von dem Dichter Mich. Frank selbst erfundenen 
Singweise. Doch rtthrt vielleicht auch diese Umbildung nicht von 
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Crtiger her, da sie sich schon im Braunschweigischen Gesangbuch, 
das in demselben Jahr 1661 herauskam, vorfindet. 

Nach vorstehenden Bomerkungeuddrfte nun die von Bode gegebone 
Zusammenstel lung der Crttgerschen Melodion zu modificiron sein. 

Eeckiiiigslegiig 

tlber die Monatshefto fir _..sikgoscliichte fttr das Jahr 1879. 

Einnahme 970 Mark 96 Pf. 

Ausgabe 940 Mark 71 Pi 

Ueberschuss 24 Mark 25 Pf. 
Spozialisirung. 
a. Einnahme. Mitgliederbeitrage und Abonnements . . 694 Mk, 95 Pf. 
Durch die Trautwein'sche Buch- u. Musi- 
kalienh and lung und aus dem Verkauf 



alterer Jahrgange . . . . . . . 276 * 01 » 

Summa: 970 Mk. % Pf. 

b. Ausgaben. Buchdruck 712 Mk. 30 Pf. 

Fur Notenbeilagen und Umdruck ... 68 = 95 * 

Papier ............. 98 • 50 . 

Buchbinder und Feuerversicherung . . 9 * 30 • 

Zinsen 4'/,°/, ........... 12 - 25 * 

Expedition, Brief© etc. ....... 4f *1 - 



Summa: 946 Mk. 71 Pf. 
Der Ueberschuss von 24 Mark 25 Pfg. uebst den 5 Mark 38 Pfg. von 1878 
sind zur Tilgung der Schuldenlast verwendet, welche demnach nur noch mm 
194 Mark 29 Pfg. besteht. 
Berlin im Oktober 1880. 
Franz Coramer. Robert E i t n e r. 

Mitteilungen. 

♦ Es ware scbade, wenn zur Charakteristik unserer Zeit folgende Selbstkritik 
(Vossische Ztg., Berlin , 9. Okt. 2. Beilage, S. 2) im Wiste der Vielschreiberei 
verloron ginge: „Im Sakularjahre der Geburt Beethovens wurde durch die Initia- 
tive der Yerlagsbuchhandlung von Robert Oppenhe im, zuerst unter der Re- 
daktion von Hermann Mendel die Herausgabe der umfangreichsten und ge- 
diegendsten musikalischen Encyclopadie unternommen und nach zehnj&hriger 
eifervoll fleifeiger Arbeit durch den Tondichter und Mus ikgelehrten Dr. 
A. Reifsmann (nach Mendel's Tode) glucklich und ruhmwurdig zu Ende 
gefahrt. Dieses nan fertige, in elf m&chtigen B&nden vor uns licgende, grofs- 
ar tige musikalisch-literarische Werk darf eine Schatzkammer des gesamten 
musikalischen Wissens unserer Zeit genannt werden , in der sowohl der Musikor 
Ton Fach, wie der ernst e Liebhaber der Tonkunst, fir jeiweie Frage auf mu- 
aika]i8chem Gebiete auf kurzestem Wege klare Antwort und Belehrung findet, 
da miles irgend Wissenswerthe darin alphabetisch geordnet niedergelegt worden 
ist. Es liegen uns einige Dutzend deutscher, franzdsischer, englischer etc. Urtheile 
europaischer Zeitungen fiber das Werk in Rede vor und alle sprechen mit hochster 
Anerkennung von dieser emin en ten literarischen Leistung." 



106 



Mitteilungen. 



* Kade (Otto): Die 25jahrige Wirksamkeit dcs Grofsherzogl. Schlosschores 
in Schwerin. Eke Festschrift. Schwerin (1880) Sandmeyerische Hofbuchdruckerei. 
In 4°, 54 Seiten. Nicht im Buchhandel. Der Grimier des Chores war Herr 
Julius Schaffer, jetzt Musikdirektor in Breslau and Prof, an der Universitat ; sein 
Nachfolger wurde im J&hre 1860 der Herr Verfasser vorliegender Schrift Der 
sehr ausffihrlichen Darlegung der Thatigkeit des Chores und seines Dirigenten 
folgen im Anhange vier verschiedene Verzeichnisse: a) das Pcrsonalverzeichnis, 
b) Dienstleistung des Chores , c) Concerte desselben und d) Verzeichnis simt- 
licher Tonstucke. A us letzterem ist nicht m ersehen , ob damit nur der Biblio- 
theksbestand oder die aufgeftthrten Tonsatze gemeint sind. Da aber oft grobe 
Sammelwerke suraraarisch verzeichnet sind, bo mdchte man das Erstere annehmen. 
Die mod erne Literatur ist vorwiegend vertreten , dann kommt die Literatur des 
16. und 17. Jahrh. und dann erst die des 18. Jahrhunderts. 

* Jacob Obrecht's Missa super Fortuna desperata zu 4 Stimmen , 1503. 
Neue Partitur-Ausgabe von R. Eitner. Herausgegeben von der Maatschappij tot 
bevordering der Toonkunst. Amsterdam, Loman, Kirberger & van Kesteren. 1880. 
In gr. 8°, 7 Seiten Vorwort, 67 Seiten Partitur und Stimmen. Die Letzteren stehen in 
den modernen Schlfisseln und aufserdem ist der Partitur noch elm Klavierauszng 
beigegeben. Im Vorwort sind mehrfache Druckfehler stehen geblieben. Die 
Hesse selbst bietet sehr merkwurdige und interessante Stellen dar, leidet aber 
im Uebrigen an zu grofser Lange der einzelnen Satze. Die beste Wirkung rufen 
die ersten drei Satze: Kyrie, Christ© und Kyrie hervor. Der Preis betragt etwa 2 Mk. 

* Cftcilien-Kalender fQr das Jahr 1881. Redigirt zum Besten der kirchlichen 
Musikschule von F. X. Haberl, Dom kapellmeister in Regensburg. Sechster Jahr- 
gang. Verlag der kirchlichen Musikschule in Regensburg. In gr. 8°. Calendarium 
and 82 Seiten Text mit zahlreichen Abbildungen. 

* Katalog der musikalischen Bibliothek des Herrn Dr. F. Gebring, Privat- 
docent an der Universitat Wien, nebst Beitragen aus einigen anderen Sammlungen- 
BerHn: Albert Cohn 1880. In 8°, mit 1671 Nrn. Preis 25 Pfg. Obgleich die 
Sammlung schon am 29. November versteigert worden ist, mochten wir doch im 
Interesse der Bibliographie auf dieselbe auch hier aufmerksam machen. 

List A Fran eke in Leipzig : Verzeichnis (Nr. 144) von theoretischen Werken 
fiber Musik, sowie von seltenen alteren praktischen MusikstQcken und neueren 
Musikalien, nebst einer Sammlung von Schriften fiber das Theater. Leipzig 1881 
(sic ?). Die neuere Literatur ist vorwiegend vertreten. 

* Zur Erledigung des Rechnungsabschlusses ffir das Jahr 1879 wird am 10. Dex. 
eine kurze Sitzung in der Wohnung des Herrn Prof. Commer abgehalten. 

* Mit diesem Hefte schliefst der 12. Jahrgang der Monatshefte. Buchhand- 
lerisch bezogene Exemplare mQssen ffir 1881 bei der betreffenden Buchhandlung 
von neuem bestellt werden. Die Zahlung der Mitglieder der Gesellschaft betragt 
ffir 1881: 6 Mk. und ist dieselbe im Laufe des ersten Vierteljahres portofrei an 
den unterzeichneten Sekretar einzusenden. Beschmutzte oder verloren gegangene 
Nrn. des diesjahrigen Jahrganges werden gratis nachgeliefert, soweit der Vorrai 
reicht, sobald die Bestellung beim Unterzeichneten im Laufe der nachsten 
4 Wochen geschieht JEttner. 

* Hierbei eine Beilage: n Das deutsche Lied", 2. Bi. Seite 85—93. Die 
Fortsetzung folgt im neuen Jahrgange. 

Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S.W. Bumlmrftntr. 1. 
Brack von Edu ard Mos ch e in Grofs<Glogau« 



Namen- und 8ach- Register. 



A.ch frail raein herz 9, 17 

Ach hertzigs lieb 9, 17 

Ach lieb mil leid 9 

Ach Vat or miser, Melodie 15, 22 

Agnelli, Salvatore, Notiz 132 

Able, Rudolph, geistl. Dialoge 1648. 63 

Alari, Domeoico, f 74 

Almanach fir 1782, 144. 148 

Ambros , A. W. f Urabmal 150. Ucber 

Palestrina 86 
A nielli, G.: Thomas Aouinat. 189 
Anderson, Miss f 68. 74 (sic?) 
Anding, J. M. f 74 
Andreozzi, Gaetano, Notiz, 132 
Anfossi, Pasquale, Notiz. 132 
Anoria, Don Jose Miro y, f 74 
Aprile, Giuseppe, Notiz. 132 
Arnold!, Joseph, f 74 
Aof guten wan 9, 17 
Ans Trend nnd mut 9, 17 
Auspitz-Kolar + 68 
Austerlitz, Emil f 74 
Bach, Joh. Seb., sein Leben v. Bitter, 

69. Fngenwerk zum Verkauf gestellt 

1756. 150 

Bach, Ph. Em., s. Klaviersatz 151. 170 

Balbi, Melchiore f 74 

Balitzka, siehe Hlfelei f 79 

Baratta, Gaetano dr 1 '- * "4 

Barbereau, Matburin - Aug. - Balth. f 74 

Barbi, Carolo, f 75 

Bar nit anf borg 9 

Barra, siehe Parra, 81 

Barret, A. M. 1. f 75 

Bartlemann, Thomas f 75 

Bassani-Palombi, Giuseppina f 75 

Basta, Ednard f 75 

Batta, Jean Laurent f 75 

Baomker, Wiihelm 
„ Das dtsche Sanetus v. Luther 14, 20 
„ Ein feste burg 155. 173 
„ Spiellente des Mittelalters 109 

Beaulieu, Enstorg ie, Biogr. 37 

Beck, Karl f 75 

Becker, Georg, Ans meiner Biblioth. 13 
„ Enstorg ie Beaulieu. Biogr. Paris 
1880. 37 
Becker, Karl f 75 
Becz, Gusta? Adolf f 75 



Beethoven, L. van, Urteile v. 1799, 199 ff. 

Beffara in Paris 35 

Bellini, Fernando f 75 

Bellini, Vicenzo, Notiz. 132 

Belval, Jules f 75 

Benin, Georg, Urteil 146 

Berg, Adam, Drucker in Mnnchen 1575, 

98. 1591, 123 
Bergin , Anna, Oruckerei in Munchen 

1611, 107 
Bernard, Charles - Paul - Parfait f 75 
Bernard. Jules - Victor f 75 
Berthola, Hermann f 75 
Bertini f 75 
Bertuzzi, Antonio f 75 
Besozzi, Louis - Desire f 75 
Bettoni, Erminio f 68 
Benmer, Anton f 75 
Bibliotheqne mnsicale, Paris 35 
Bignami, Selene f 68 
Biograph. ttber italien. Meistor 132 
Birnbach, Heinrich f 75 
Bitter, C. H.: S. Bach's Lebon 2. Aufl. 69 
Blanqui, Francesco f 75 
Blessing, Jakob f 76 
Blondel, A. L. f 76 
Bochkolz - Falconi, Anna t 76 
Bock, polnischer, Pfeife 134 
Bflhme, F. M. 15 
BOnicke, Henna * ^6 
Bogliani, Tomaso f 76 
Bohn, P.: Odrio's v. CJngny Dialog 23 

„ M. Franconis / . , dtsch, 118 
Bona, Pasqualc f 76 
Bonazzo, Giuseppe f 7G 
Bonfigli, Lorenzo f 76 
Bonifacio, Cristoforo f 76 
Boniforti, Carlo f 76 
Boratti, Venceslao + 76 
Borgioli, Agosto f 1$ 
Bornaccini, Giuseppe, Notiz. 132 
Bost, Eduard f 76 
Bouery, An > 
Braga, Gaetano, Notiz. 132 
Branduardi, Enrico f 76 
Bremond, Mathieu- Joseph f 76 
Brizzi, Angelo f 76 
Broschi, Carlo, Notiz. 132 

„ Riccardo, Notiz. 132 

14 



208 Bruderschi 

Bruderschaft 1601, 157 
Buck, Zacharia8 f 76 
Buizza, Giambattista f 76 
Burenne, siehe Hauler f 68 
OaccinLGiulio, Euridice, ncue Ausg. 188 
Cafaro, Pasquale, Notiz. 132 
Caff&relli, eiehe Majorana 142 
Cambert, Oper Pomone 36 
Cantani, Exnanuele f 76 
Cantate 4, 5 

Canzone alia Napoletana 95 
Capotorti, Luigi, Notiz. 132 
Carafa, Michele, Notiz. 139 
Caravaglia, Carlo f 76 
Carcia, Gaetano f 76 
Caronna, Giuseppe f 76 
Casci©llni, Claudio, Lebensz. 200 

„ Mlisa pro def. 3 voc 118 
Casciotini, siehe Casciolini, CI, 201 
Casella, Pietro, Notiz. 140 
Castalii, Bellerofonte, Biogr. 86 
Catalogue historiquo 35. S. aucb Kataloge 
Catani, Giuseppe f 76 
Catugno, Francesco, Notiz. 140 
Cellot, Henri f 77 
Cercia, Gaetano + 77 
Cbansons, siebe septiesme 
Chor im 16. Jahrh. 37 
Cboral, gregorianiscbe 49 
Cbwatal. Franz Xaver f 77 
Ciccarelli, Angelo, Notiz. 140 
Cicerchia, Kapellmeister 116 
Cimarosa, Domenico, Notiz. 140 

„ 1 matrimon. segr. 133 
Clepsedorf aus d. Locbeim. Ldb. 133 
Clueg freuntlich zart 10, 17 
Coccbi, Elide f 77 
Coccia, Carlo, Notiz. 140 
Coch , Job. in Neuenburg (sic? soil 
wabrscb. auch Naumburg sein) 125 
Colbrand, Don Joaq '- ™ ;n f 77 
Commer's 21. Bd. Musica sacra 134 
Conservators di Napoli 132 
Conti, Carlo, Notiz. 140 
Conti, Claudio, Notiz. 140 
Conti, Giaccbino, Notiz. 140 
Coop, Ernesto Ant. Luigi f 77 
Cooper, George f 77 
Cooper, Jos. Thomas f 77 
Cordelia, Giaconio, Notiz. 140 
Costa, Gianbattista f 77 
Costa, Micbele, Notiz. 140 
Cottrau, Teodore f 77 
Cotumacci, Carlo, Notiz. 140 
Coulon f 77 
Cozzi, Nicola f 77 
Crecelius, W. fiber „Clepsedorf" 134 
Creswold, Arthur J. t 77 
Crotch, William, Notiz. 145 
CrUger, Jobann, Kirchenmelod. 202 



t— Fazzini. 



Curci, Giuseppe, Notiz. 140 

Curth, Louis f 77 

Dalbesio, Giuseppe f 77 

Debillemont, Jean - Jacques f 77 

Delsarte, Gustave f 77 

Demantiu8, Christpn. Dtsch. Passion 52 

Der hund mir vor dem licit 10 

Derville, Nicol. - Jean-Bapt, f 77 

Der welte bracbt 10, 17 

Descbamps, Edouard f 77 

Deutsche, der, als Dramatiker 5 

Deutsche Singweise 149 

Diener, Franz f 77 

Due, le, siehe Leduc 188 

Ducrotois, Awrustc f 77 

Duni, Egidio Komualdo, Notiz. 140 

Durante, Francesco, Notiz. 140 

Dusi, Antonio f 77 

ISccard, Johann 
„ Gaudens gaudebo 5. v. 193 
>f Ecce nunc benedic. 5. v. 193 

Ecker, Karl + 77 

Eckersberg, Eduard f 78 

Eckert, Karl f 78 

Ein feste burg mit Musikblg. 155. 173 

Ein gmein spriebwort 10, 17 

Ein meidlein weifs, mit neib 10, 17 

Ein ochslein zeit 10, 18 

Eitner. Robert 

„ Biograph. Raritaten 200 

„ Francesco Florimo's Storico mus. 
di Napoli 131 ff. 

„ Der Generalbass des 18. Jahrh 151 

„ Allerlei Neuigkeiten 144 [206 

„ Obrechts Missa Fortun. desp. Partit. 

„ Alte Recensionen 198 [88 ff. 

„ Jakob Regnart, Biogr. u. Bibliogr. 

„ Teodoro Riccio, Biogr. u. Bibliogr. 
135 ff. 

„ Straeten, vander, 5. Bd. la mus. 

a. Pays-Bas 112 
„ Die Toten des Jahres 1878, Nach- 

trag 69 

„ Die Toten d. Jahres 1879. 73 
Elaerts, Louis f 78 
Ellis, E. f 68 
Emilia * * 18 

r„ 0 elsberg, siehe Schon f 83 
Erk, Ludwig 15 
Erwelt han ich 10 
Es 1st zu viel 10, 18 
Espenhann, Leopold f 78 
Ester, Karl i» f 78 
Es wolt ein magdl. wasser holn 158 
IFabriij, Paolo, Notiz. 140 
Faccini, Giov. Batt, Biogr. 201 
Fago, Nicola, Notiz. 140 
FalconL siehe Bochkolz f 76 
Farinelli, Giuseppe, Notiz, 140 
Fazzini, Giov. Batt, Biogr. 201 



Featherstone— Kataloge. 
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Featbereteiie, siehe Howard f 79 
FeDaroli, Fedele, Notiz. 140 
Feo, Francesco, Notiz. 140 
Ferranti, siehe Zani, f 69 
Fighera, Salvatore, Kotiz. 140 
Finck, siehe Lohr, f 80 
Fiodo, Vicenzo, Notiz. 140 
Fioravanti, Valentino, Notiz. 141. t 78 
Fiorillo, Ignazio, Notiz 141 
Fischer, Hans, Bassist 1568. 90 
Fischietti, Domenico, Notiz. 141 
Florimo, Francesco, Cenno storico Na- 

poli, Inhalt 131 ft 2. Ail. 190 
Folly, de + 78 

Forkel, Jon. Nic., Urteil 146. 148; uber 

Gluck 145,- Variation. 200 
Fornasini, Nicola, Notiz. 141 
Frag welter lit 10 

FranconiB Ars cant. mens, deutsch von 

fiohn 118 
Frmsi, Felice f 78 
Friard, Jos. -Louis f 78 
Friedricli, siehe Riese f 82 
Fromme's Kalender 16 
Fraentlicher gruefs 10 
Furno, Giovanni, Notiz. 141 
«addi - Martin f 78 
Gaffiot, siehe Belval f 75 
Galasso, Luigi f 78 [188 
Galli, Domenico, Trattenim. per Violonc. 
Gallo, Ignazio, Notiz. 141 
Gammieri, Erennio, Notiz. 141 
Ganz ungespart hab ich 11, 18 
Gardano, Antonio, Drucker 1567. 175 
Gazzaniga, Giuseppe, Notiz. 141 
Gedult umb hult 11, 18 
Gehring, Dr. F. Katalog 206 
Geigen am 1704, 134 
Gelder, Isaac van f 78 [151 
Gcncralbass im 18. Jahrh. mit Musikblg. 
George, St., Violinspieler 187 
Gerlachin, Katharina, unJ Johann vom 

Berg £rben in Nurnberg 1576, 177. 

1586, 109. 

Gerlachin, Katharina, Ertten 1593, 107. 
Gfrdrer f 78 

Giauuetti, Rafaele, Notiz. 141 
Gibelli, Francesco f 78 
Giordini, Giuseppe t 78 
Giosa, Nicola de, Notiz. 141 
Gizzi, Domenico, Notiz. 141 
Gleitz, Karl f 78 

Gluck , Christoph Willibald, Forkel's 

Urteil 145; seine £innahmen 146 
Goblin f 78 
Goebel, Karl f 78 

Goethe fiber das dcutsche Singspiel 132 
Gordini, Giuseppe f 78 
Graff, E. D. J. f 78 
Gratiani, Bonifacio, Biogr. 15 



Graziani, siehe Gratiani 

Greco, Gaetano, Notiz. 141 

Gregoriauische Choral 49 

Greulich, Oswald f 78 

Grimm, Sophie f 78 

Grossi, Eleonora f 78 

Grotte, Nicolas de la, Chausous 1575, 

neue Ausg., 101 
Grftaelsei, Charles Lewis f 79 
Guglielmi, Pietro, Notiz. 141 
Guillaume, Nicolas - Jean f 79 
Guyot, siehe Petit f 82 
Gye, Frederick "f* 79 
Haberl, F. X. Cacilienkalender fir 1880, 

118. 1881, 206 
Hackbrett 53 

Hafelen - Balitzka, Emma f 79 

Haser, Aug. Ferd., Begl. zu Steffani 190 

Hammerschmidt's Cantatcn 3 ff. 

Uandbuch 1782, 141. 148 

Handl, Jacob 124 

Hardacre, Henri f 79 

Hasse's Urteil ttber sich selbst 134 

Hafsler, H. L.,Bestrcbungen urns deutsche 

Lied 96 
Haubold, F. G. f 79 
Hawser, Johann 
Heise, Peter Arnold f 79 
Helm, Dr. Theodor 16 
Hensel, Arthur f 79 
Herinf, Karl Eduanl f 79 
Herzeinigs lieb 11, 18 
Herzliebste frau 11, 18 
Herzliebste meid 11, 18 
Histoirc de Pinstrumeutatiou 1878. 69 
Hdhle, Ad. Georg f 79 
Hofmanu, Wilhelm f 79 
Hollmann, Wilhelm f 79 
Hommel, Friderich, d. Psalter 180 
Howard - Paul f 79 
Hudon, R. P. Edmoud f 79 
Xch bin versagt 11 
Ihr berd, siehe: Ir herd 
In dieser zeit uud elleuds 11, 18 
In lieb thu ich vcrpflichten 11, 19 
Iusauguine, Giacorao, Notiz, 141 
Instrument 37 
Ir berd sich neigt 11, 19 
Isle, Claude - Marie - Meet ; 79 
•Jensen, Adolf f 79 
Jomraelli, Nicola, Notiz 111 
Jourdau, Pierre - Mar. - Vict. - Sim. f 79 
Juuca f 68 

Junker, Karl Ludwig, 144. Urteil 146 
147. 148 [206 
Kade, Otto, d. Schlosschor in Schwerin. 
Kassel, 2 Hds. 53 

Kataloge von A. Cohn 101; von L. Ro- 
senthal 1<>2; von Guidi 118; v. Fid. 
BuUch 150; Kirchhoff uud Wigand 
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Kauffmann— Niccolini. 



190; Br. F. Gearing in Wien 206; 

List uud Fran eke 206 
Kauffmann, Paul, Bes. d. Gerlachischen 

Druckerei in Niimberg 1595, 124 
Kayser, Christoph, Biogr. 133 
Kem tiewd bei dir 11, 19 
Kelaer, Reinhard, Oper in Hambg. 101 
Kelly's Lebenserinnerungen, deutsch 118 
Komble, Adelaide, siehe Sartoris f 83 
Kempkens, Franz f 79 
Kerckx, siehe Derville t 77 
Kircbberger, Flora f 68 
Kirrwald, Herm. Joseph f 80 
Kitty, siehe Penn ; 
Kiven, Louis Hubert f 68 
Klag fuer ich grofs 11. 12. 19 
Klauwell, Ad. f 80 

Klaviersatz des 18. Jahrh. 151 ff. 170 ff. 

Klengel, Dr. Jul. f 80 

King freundlich zart, siehe : Clueg 

Killer, Paul, Cantor in A 1 ten burg 125 

Kolar, siehe Auspitz, f 68 

Kontski, Apollinaire f 80 

Kopfermanu, Dr. 16 

Krageu, Karl f 80 

Kreifsmann, Aug. f 80 

Kromphorn 69 

Krummhorn, 69 

Kunimer, Friedrich August f 80 
Lablache, Luigi, Notiz. 141 
Laerebeke, Pieter vau f 80 
Laffitte f 80 

Lajart, Theod. dc, Bibl. music, du the- 
atre, 35 

Lama, Francesco f 80 

Lamport, Ernst f 80 

Lange, Prof. Otto f 80 

La Salle's Bibl. 35 

Lalilla, Gaetano, Notiz. 141 

Lavoix ils, 11. Ilistoire de riustmmeut. 
dep. 16. siecle jusqu'fc nos jours. 
1878. m 

Lazzariui, Giuseppe f 80 

Lechner's Beurbeitung d. Reguart'seheu 
3stim. Lieder 95 

Leduc, Simon, biogr. 188 

Leo, Leonardo, Notiz. 141 

Leudct, Louis Ferdinand f HO 

Libri, Guillaume, s. Bibl. 101 

Lied, das deutsche. und die Kinmischung 
fremder Klementc 94 

Lied d. deutsche, 2. Bd. Beil. S. 1—9* 

Lied, siehe Volkslied 

Liedersammluugen, deutsche, 6 

Lillo, Giuseppe, Notiz. 141 

Locbeimer Lib. Erklarung des „Clepse- 
dorf" 133 

Logroscina, Nicola, Notiz. 141 

I onr - Finck, Anna f 80 

Lossy, Mathis : Traite 134 



Luther, das deutsche Sanctus 14, 20 

JMfackorkell, Charles f 80 

Maczewski, Amadeus f 80 

Magner, Eduard f 81 

Maier, Jul. Jos , Unbekannte Sammlg. 

deutscher Lieder 6 
Mair, Jakob, Drucker in Wieu 1574, 97 
Majo, Gianfrancesco de, Notiz. 141 
Majorana, Gaetano, Notiz. 142 
Manfroce, Nicola, Notiz. 142 
Manna, Gennaro, Notiz. 142 
Manzini, Francesco, Notiz. 142 
Marchetti, Fabio f 81 
Marchetti, Filippo, Notiz. 142 
Marie, Valentin f 81 
Marinelli, Gaetauo, Notiz. 142 
Marpurg, Fried. Wilh., Urteil 148 
„ ich komme vor dein Angesicht, 

Lied 171 
Marra - Vollmer, f 68 
Mars, dein gefert 12 
Martin, siehe Gaddi f 78 
Martin, Louis - Pier. - Alex, f 81 
Marzi, siehe Hi: * * "2 
Maschek, Ernst f 81 
Matthysz, Paul, Drucker 114 
Mayer, Filipp, Kindesalt. d. Tonkunst 188 
Meerti, Elise f 68 
Mein hochster hort 12, 19 
Meins traurens ist 12 
Meifsner, Gottfried f 81 
Mela, Eugenia f 81 
Mercadaute, Saverio, Notiz. 142 
Mesmaeker, de, f 68 
Metzler, Georg f 81 
Mich wundert ser 12 
Migette, Ernst f 81 
Mirate, Rafraele, Notiz. 142 
Mit gunst und eer 12, 19 
Mollaccord 155 ff. 

Monte, Philippe de , s. Geburtsort 112 

Moutevevde's Orfeo in Rom aufgef. 101 

Moraudi, Silsoe t 81 

Moretti, Giovanni, Notiz. 142 

Mori, Giovanni f 81 

Morini, Ferdiuaudo f 81 

Mosca, Giuseppe, Notiz. 142 

Mosca, Luigi, Notiz. 142 

Moscia, Giuseppe f 81 

Mouvielle, f 81 

Moza' t's Entfuhruug a. d. Serail 133 

Musone, Pietro f 81 
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Schreiber f 69 

Scbut] ' " ,uz, Urteil v. 1820, 198 

Schubert, Georgine f 69 

Schulthes, Wilhclm f 83 

Schunke, Karl f 83 

Schweter, Giulio f 83 

Scrandola, ein altes Instrum. 53 
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Fehleirerbesserung. Seite 38 zum vorigen Jahrg. 1879. S. 134 zu Regnart. 
S. 150 zu Regnart S. 142: Petrella, Enrico. 



4 



